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A salvacao
pelo riso

streou ontem nao Tea-
tro Nacional de Lisboa
A véspera do dia final,

da encenadora israelita Yael
Ronen. Entre vdrias outras
informacgdes para usos di-
versos e imediatos, e desig-
nadamente fornecidas por
um futurélogo judeu (muito
pouco futurista para todos
0s que ndo sejam judeus),
uma primeira de divulgacdo
prioritaria: afinal o fim do
Mundo nao éem 2030 mas
ent 2020 — e a destruigdo co-
mecga ja em 2018, daqui a seis
anos portanto. Yael Ronen
bem tinha avisado: “Estamos
sempre prontos para que no
fim de cada representagio da
peca o Mundo jé ndo seja o
mesmo”.

Tem raziio a encenadora:
nunca o Dia Final nos pare-
ceu tdo fatalmente proximo
como por estes dias de caos,
em que talvez apenas resie a
alguns celebrar a Vida com
apoteética arte, dangando o
«turbilhdo fantdstico e fatal»
gue Maurice Ravel evocou
em La Valse (amanhd na Sala
Principal do TMA na visdo de
Jodo Botelho e Paulo Ribeiro
para os bailarines da CNB),
composta quando o fim do
Mundo batia a porta do Oci-
dente no século XX.

O trabalho de Yael Ronen é
um pouco isso: a salvacdo
pelo riso de um teatro que ri
de nés todos, expondo a esta-
pafurdice das crencas religio-
sas, racismaos, preconceitos e
alienacdes consumistas que
apenas servem pard eterni-
zar a jd decadente ciéncia
(muito pouco exacta e ainda
menos humanista) do mar-
keting — remédio santo sem
qualidades, cujo target é jus-
tamente essa massa humana
prevalecente dos que, como
todos na mesma torrente
impetuosa, em vao tentam
salvar-se. Em vez de abrirem
mdao do Ego e serem compas-
sivos, como bem lembram os
budisias ha 2500 anos.

Sarah Adamopoulos

DOIS DE NOS HOJE A NOITE NO PALCO GRANDE

Montagem de emocoes

aul Cimpoieru, que em
Pconjunto com Ana Pe-

pine é responsavel pela
criagdo e encenagdo de Dois de
noés - espectaculo exibido hoje
no Palco Grande da Escola D.
Antonio da Costa, em Almada
- esta muito “curioso” relativa-
mente a experiéncia de fazer
esta performance em Portugal,
pois acredita que o “publico
portugués & muito préximo dos
actores. Queremos ver qual sera
a reacgdo do plblico ac nosso
espectaculo.”
Dois de nds, uma criacdo da
companhia romena Passe-Par-
tout Dan Puric, “conta uma his-
toria de vida", disse Paul Cim-
poieru. “A esséncia desta pro-
posta & a historia do Homem,
do que se passou na sua vida
devido as diferentes escolhas
que fez nessa mesma vida".
Apesar de este espectaculo ja
ter passado por varias cidades
internacionais — depois da es-
treia na Roménia, apresenta-
ram-se na Sibéria, onde ganha-
ram “o Grand Prix em 2011",
Hungria, Jugoslavia, Bielorrus-
sia, Franga (Avignon) e na Sér-
via, onde foi distinguido com
a medalha de ouro do Festival
Internacional de Teatro e Pan-
tomima em 2010 —, esta serd a

primeira vez que a performance
& "apresentada ao ar livre”.

No entanto, o cenario de Dois
de nos esteve a um palmo de
ter de ser improvisado, pois a
companhia Passe-Partout Dan
Puric veio directamente do Rei-
no Unido, de Birmingham, e as
suas malas perderam-se no ca-
minho. “Temos dois bastbes a
fazer de cenario, com 0s quais
temos ensaiado, mas finalmente
recuperamos as nossas malas e
estaremos preparados para o
espectaculo”, contou o actor e
encenador, que ndo ficou preo-
cupado com o acontecimento:
“NAo foi uma experiencia ma,
pois da-nos emogdo. O que po-
deriamos fazer?”

Quanto ao Festival de Almada,
Paul Cimpoleru diz-se “muio
impressionado com as pessoas
e com a gualidade” do evento.
“Estamos muito contentes com
este convite e a trabalhar mui-
to. Achamos gue € um acon-
tecimento muito importante”,
acrescenta.

No futuro, o criador gostaria de
levar Dois de nds a outros con-
tinentes e outras culturas, pois
“a performance €& atemporal e
universal”. “E atemporal pois a
nossa historia pode ser iden-
tificada com cada Homem de

cada época. E & universal por-
gue a linguagem teatral pode
ser compreendida por todas as
pessoas do mundo”, defendeu
Paul Cimpoieru, que acredita
que as palavras nac sio neces-
sarias para transmitir a historia
do espectaculo. “Como sabe-
mos, a informag¢do chega-nos
primeiro de forma visual e audi-
tiva, e temos musica e imagens
gue transmitem uma histéria de
emocgao perceptivel aos espec-
tadores. Essa é a raz&o por que
dizemos que esta & uma monta-
gem de emocgodes. E, ao mesmo
tempo, também transmite muita
empatia, pois fala de algo que é
comum a toda a gente, a cada
homem ou a cada mulher”.

MURMURIOS DOS MUROS ESTREIA AMANHA NA CULTURGEST

Aurélia cheia de graca

manha as 21h30, Aurélia
AThierrée-Chaplin, filha de

Victoria Thierrée-Chaplin
(autora e encenadora de Murmti-
rios dos muros), sobe ao palco do
Grande Auditorio da Culturgest,
em Lisboa, para protagonizar um
espectaculo absolutamente ma-
gico, belo e gracioso, evoluindo
no espago com inusitada graca
(humor e subtileza): fumando pe-
las orelhas, entrando numa caixa
de papeléo e reaparecendo nou-
tra diferente, e exibindo, diante
da nossa estupefac¢do, uma
cadeia infinita e maravilhosa de

outros peguenos-grandes nu-
meros de prestidigitagao, de que
sdo exemplo agueles em que é
colhida por uma figura que cres-
ce e se agiganta sem que perce-
bamos como se formou verda-
deiramente, ou ainda quando se
esfuma (!) &s maos de um grupo
de malfeitores.

Um espectaculo inelutavelmente
habitado pela memoria de Char-
les Chaplin, avdé de Aurélia e pai
de Victoria {a quarta dos seus
oito filhos), que varias vezes
acreditamos vislumbrar quando,
a consciéncia da sua perpetui-

Aurélia Thierrée
dade em Aurélia, se junta a ilu-
sdo criada pela sabia combina-
¢30 das luzes, sons e movimen-
tos subtis que estranhamente
evocam o especiro melancolico
e comico do mais famoso vaga-
bundo da Histéria do cinema.



Valere Novarina

visto por Philip Boulay:

«Um dramaturgo para quem
o actor deve autogerar-se,
fazer-se nascer a si préprio»

Valtra Novasina

or que razdo teve vontade
Pde encenar este texto de
Valére Novarina?

Tenho sempra em mente a mema-
ria de algumas pegas - ou de al-
guns textos ~ que considara como
obras fundadoras. Como poemas
que me habitam e estruturam, Nao
poderia viver sem eles. 530 respira-
gbes, apelas, actos do pensamanto,
Apenas enceno as pegas que Se
atravessam na minha vida dessa
manelra. A lingua de Novarina & i-
gorosamente inaudita, Ou seja, nun-
ca ouvida: ela lorna-se respiratéria
{pneumatica, diz ele, para se referir
aquela qua vam do pulmaa), E como
um Imenso sopra primordial de tea-
tro, como uma Insurreigio da lingua
do teatro relativamente ag proprio
teatro. Se o arlista é dotado, isso
significa antes de mais qus & dotado
de alguma coisa que Ihe falta. Resu-
minda: trata-se de um convite para
fazer surgir o real na sua presenga
nua, e para fazer o teatro escapar ag
proprio teatro, Tudo isto com muita
comicidade e colera.

Qual pode ser a importancia deste
texto ne contexto do teatro actu-
al? Pensa que um texto como este
pode contribuir para devolver ao
actor um lugar perdido, designa-
damente em favor do encenador?
Quando comecei no teatro como
encenador, aprendi a impartancia
dos acteres a trabalhar com sles.
Por Isso nunca os abandonsi ou
esquecil Como hei-de dizer? Gosto
dos actores! E Justamante por essa
razio que sou muilo exigente com
eles, mas também temno. So pode
haver grandsza se h3 ternura. Da-
sejo ardentemente qus as minhas
encenagdes ndo sejam visivels, mas
que os processos do teatro possam
ver-se. Enquante encenador fago
um trabalho tio andnimo quanto
possivel, O que me interessa 6 qus
a palavra do posta seja revelada, ou
seja, da-la a ouvir de forma limpida
o fluida em toda a sua complexida-
de. Em poucas palavras: proponho
um verdadeiro momento imediato,
procurando atingir essa colsa fragil
8 preclosa que @ o Instante. Estou,
ao lado do acter, ao servigo do qus
FRRm i omis-
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Philip Boulay
s0 exige que se dé lugar, no proprio
gesto da interpretagdo, a convoca-
¢80 do alhar e a presenga do espac-
tader. Caliva-lo, arrebata-lo a partir
da sua propria expariéncia de vida,
do seu pensamento, do seu terri-
térlo. Quando enuncio a nogdo de
territdrio falo de um territério do es-
pirito, claro. Ou seja, dar a conhscer
a incluir, abragar como um todo.

O gue pode dizer-nos sobre o actor
que escolheu para interpretar “Para
Louis de Funés"?

Quande conheci Philippe Durand
pareceu-me imediatamente evidente
que partilhamos uma mesma ética.
Somos, também, da mesma gera-
¢éo. Gosto de acompanhé-lo quan-
do ele entra em soliddo com Novari-
na. Ha uma alegria comunicativa que
nos assalia a ambos. No Festival de
Avignon ele ficov conhecido como
algusm que fazia sublr as palavras a
superlicie, tal como os salmbes so-
bem um rio. E alguém que conquista
para si o publico, alguém habitado
pela personagem, sincero, vibrante,
gracioso, incansavel. Representa
como uma necassidade, como se
as palavras devessem ser ditas por
ele, aqui, e agora, e saguimo-lo nes-
sa convicgao.

O que significa para si regressar a
Portugal para trabalhar no Ambito
de mais uma edig&o do Festival de
Almada?

Antes de mais significa a possibi-
lidade de reencontrar a equipa do
Festival o do Teatro Municipal de
Almada, pessoas que considsro
verdadeiros compagnons de routel
Sou-lhes muito grato por esta fide-
lidade rara e & prova de bala. Nestes
tempaos de extrema fragilidads, con-
seguimos estar presentss no Fas-
tival, e Isso enche-nos de alegria.
Signlfica também reencontrar pes-
50as Inesqueciveis, como Joaquim
Benite, Diogo Ddria, que caonsidero
um dos malores actores europsus
{trabalhamos juntos sm “Na soliddo
dos campos de algoddo”, de Kal-
tés, na Culturgest e em Maputo, em
2008, e também fizemos "Uma visita
inoportuna®, de Copi, ha dois anos),
ou ainda André Gomes. Portugal faz
parte da minha geagralia pessoal,

tg STAN estreia “Nora” de Ibsen:

«sobre uma sociedade em que a “sensatez”,
a submisséo e as pequenas ambicoes,

se sobrepbem a liberdade de pensamento»

Tiagu Rodrigues, actor e ence-
nader portugués que colabo-
ra habitualmente com a com-
panhia belga tg STAN, fala sobre o
processo de criagdo colectiva de
“Nora" de Ibsan.

Pode descrever esta versio pelo
colectivo STAN da pega de Ib-
sen?

Dascrever esta paga antes de ela
exislir & complicado, porque ainda
ndc sabemos o que sera. Sobretu-
do porque, no modo de trabalhar
dos STAN, ha muitas coisas que
nao sabemos realmente como vio
acontecer antes da estreia. Nao en-
5aiamos cenas, muitas vezes ndo
sabemos como os outros actores
vio fazer esta ou aguela cena, O
que sabemos e trabahamos pro-
fundamente & o que pansamos so-
bre a pega, Sabemos aquilo com
qua concordamos s aquilo em que
discordamos. Serd uma versio
que 50 nds poderiamos fazer des-
ta pega, pelo simples facto da que
serda assente no debate que nos,
0s quatro actores, podemos ter
com as palavras de Ibsen. Por ve-
Zes eslaremos de acordo e outras
vezes em desacordo, mas tentara-
mos estar sempre a pensar com o
publico.

Que teatro se procura fazer quan-
do se trabalha, como os STAN,
sem um encenadar?

Da experigncia qua tenho de tra-
balhar com esta companhia nos
ultimes 14 anos, e correndo o fis-
co de simplificar demasiado as
coisas, diria que o teatro pratica-
do pelos STAN & um teatro feito
por actores que querem pensar g
teatro que fazem, assumindo a li-
berdade e a responsabilidade de o
fazerem. Antes ainda ds ser uma
Opgao eststica ou politica, & um te-
alro que nasce do desejo pessocal
de cada actor de usar o teatro para
pensar. Nao nos limitamos a pen-
sar e inventar apenas durante os
ensaios mas continuamos a fazé-lo
sm palco, na presenga de um publi-
co, procurando uma conversa real
que usa um texto teatral para poder
axistir. Dai surge a necessidade de
criar pegas colactivaments, parti-
Ihando idelas e dacisdes, procuran-

do um especticulo que ndo esta
“fechado” antes de que o ptiblico
entre na sala. Pelo contrario, o es-
pectaculo sé comega a ser cons-
truido a partir do momento em que
0 publico entra na sala.

Tudo ja foi debatido e preparado,
mas ndo ¢ ainda teatro, porqua s
© pode ser quando for visto por um
publico. De noite para naite, o es-
pectaculo pode mudar substancial-
mente, mas nio se trata da procurar
a diferenga pela dilerenga. Trata-se
de saber que pode ser diferents,
que ha uma escolha e qua estar em
palco implica tomar decisdes, A au-
séncia dum encenador ndo implica
MEenos pensamento dramatirgico,
estético, politico ou filosdfico. Im-
plica apenas que esse pensamento
@ partihade e que ninguém serve
as ideias de uma s6 pessoa.

“Dois de n6s”, a criacéo romena
de teatro de pantomima,
€ «uma montagem de emogdes»

na Pepine e Paul Cimpoleru,
Adireclures do grupo romeno

Passe-Partout, concebe-
ram um especticulo sem palavras
a parir de uma histdria de amor
atemporal e universal, scbre a qual
tecem algumas consideragées.
Como descrevemn o espectaculo
que apresentam no Palco Grande
"Dois de nés" é um conjunto de es-
tados de espirito que as vezes vive-
mos nas nossas vidas. O especta-
culo nasceu de uma necessidade
da alma, e isso faz com que seja
universal, e também atemporal, A
pega tem em si uma grande dose
de emogdo e empatia. Enquanto
escritores, encenadores e arlistas,
quisemos pér todos os nossos so-
nhos em cena. Podemos dizer que
esta 6 uma montagam de emogdes.
Assim nasceu "Daisdends™... e fala
de qualquer um de nos os dois!

Sentem que o teatro de panto-
mima é considerado um “teatro
menor*?

Pode dizer-se que o teatro da pan-
tomima classico é considerado
um teatro menor... mas o nosso
teatro & diferente! Nao ¢ baseado
apenas em mimica, usamos uma
linguagem universal; expressamos
05 nossos sentimentos, emogdes
@ ideias; além das palavras, usa-
mos todas as formas aristicas de
expressdo: musica, dancga (desde o
ballet classico ao sapateado, as ar-
tes marciais ou ac tango), mimica e
video. O nosso teatro é aquilo que

[/

Grotowski considerou ser o {eatro
total. E um teatro contemporanea.
Deveriames encontrar uma defini-
¢do simples e poderosa para nos
definir, de modo a convencermos
0 publico de que o que fazemos
ndo 6 uma velha forma de teatro
(como a mimica) mas exactamen-
t8 o contrario: uma forma moder-
na e inovadora, O nosso mestre,
Dan Puric, criou um novo estilo
de mimica, Ele transformou a mi-
mica classica numa forma natural:
a personagem e a historia sio o
mais importante, e ndo os movi-
meantos & as ilusdes que a mimica
classica normalmente cria (apsnas

Paul Gimpeleru @ Ana Pepine

como uma performance fisica).
Nunga usamos caras pintadas de
branco e corpos vestidos de ne-
gro; usamos a mimica de forma
realista, num teatro realista, para
que as nossas historias de mimica
S paregam com os filmes mudos
de Chaplin, ou com o vencedor do
Oscar em 2012, “O arlista”, E, no
que diz respeito as outras formas
de expressdo, como a danga, o
video, os efeitos visuais, tudo isso
ndo é utilizado para mostrar uma
performance, mas para criar uma
emoegao, para expressa-la de uma
forma mais forte do que as pala-
vras conseguiriam.,
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