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Foto: Aura Christi

, eu fac in fiecare zi exercitii de

batranete. Constiincios cum sunt

uneori, imi spun ca acestea si rolul

acesta tin de obligatia anilor care
s-au Ingramadit asupra invizibilei mele cocoase,
facand astfel fata onorabil, dand satisfactie celor
care asteapta de la mine aceasta, sa zicem, des-
tul de stranie postura. Bunul-simt al tuturor si al
istoriel ne obligd sa acceptam ceea ce pare, desi,
marturisesc — si am §i scris aceasta in nu putine
pagini —, incredulitatea mea adanca si scanda-
loasa fata de asa-zisele aparente.

Am trait aproape intreaga mea viata sub o
falsa aparentd, o aparenta sociald cu doua capete:
comunismul roméanesc. Era real, bineinteles, dar
nu ceea ce denumea titulatura sa, cea de comu-
nism, ci abordarea totala a unei realitati ce venea
de dincolo, de la rédsarit: un fel de panslavism
armat de o ideologie, magnific cuvant ce a facut o
cariera exorbitanta in secolul al XX-lea, de fapt o
simpla si brutala intarziere a armatei rosii pe solul
pe care pretind ca l-a eliberat, dar pe care noi, in
frunte cu Regele Mihai, li I-am oferit cu pretul unui
armistitiu profund mincinos ce nu a fost decat pri-
mul neadevar din cele care, turbulente, dogmatice
s1 destructive — sub splendida impostura a noului
social si uman! — aveau sd urmeze, sd ne ocupe cu
adevarat. Dar cine ar putea chiar si azi sa repro-
seze unui imperiu sau altuia foamea, sadismul si
violenta..., sa zicem... creatoare a unei dominatii
totale?! Am scris totale? Deoarece a aparut pen-
tru intaia data in cucerirea si devastarea brutala
a unor teritorii ficute de marile imperii inca din
medievalitate, notiunea, cuvantul mentionat mai
sus: ideologie! Nu, nu doar forta armelor, a tancu-
rilor, a uniformelor cazacesti sau nu, a naganului,
a pistolului grosolan ascuns intr-o teaca de lemn,
sl nici macar ceea ce s-a numit apoi, iute, cu un
incredibil aplomb securitate. Adevarata ocupatie,
teroare, daca vreti si ea, da, ea a fost reala, a izvo-
rat din acea notiune altfel, aparent, anodina. De
fapt, ce este la urma urmei ideologia decat un sis-
tem de idei?! Avem, deci, daca decorticim putin
lingvistic, curate, doar doua notiuni, perfect ano-
dine, nevinovate, chiar necesare travaliului nos-
tru intelectual contemporan: sistem si idee!

Sistem, o vocabula pretentioasa si enorm
respectabild care azi inunda si traverseaza toate
stiintele si imaginatiile, pentru a nu spune orgo-
liile atator cercetatori. (Am definit eu insumi, de
curand, in discutia cu un prieten, sensul acestui
termen, atat de uzitat azi, sistemul: constructia
unei ipoteze!) Idee, ce sa mai spunem?! De la patri-
arhul grec Platon, ucenic al sofistului Socrate si
maestru al sistematicului Artistotel, care a fondat
in jurul acestui cuvant un regn intreg, numit ceea
ce este inteligibil, opunandu-l pentru totdeauna
senzitivului, simturilor, profetizand pentru secole
o uriasa evolutie si discordanta a filosofiei, a ceea
ce numim cunoastere si istoria ei milenara, iata,
ideea a devenit grauntele, electronul, centrul
unui... sistem?! Dar... ce mai inseamna la urma
urmei in limbajul nostru de azi — sistem?! Eu il
inteleg uneori ca o simpld armura, un fel de pla-
tosa metalica de tip medieval — ha, ha, oare noile
s1 foarte costisitoarele combinezoane create de
americani la NASA pentru primii exploratori in
spatiul cosmic nu seaména cu un astfel de sis-
tem?!... — da, o cuirasa impresionantd in care se
ascunde si se apara o vietate umana, luptatoare
si dinamica, intr-adevar. Or, in sistemul pe care
rusii bolsevici 1-au numit ideologie, ce se ascunde?
Tot o vietate umana, dinamica si luptatoare?...
O, nu, in nici un caz, in denominatia de ideolo-
gie se ascunde, in semnificatia sa ruso-bolsevica
chiar ideea, da, chiar ideea, in nici un caz cea pla-
tonica, ci una care, ce ciudat — desi nimeni nu s-a
gandit sau n-a vorbit despre aceasta, atunci, in
timpul ocupatiei sovietice a Estului european, dar
nici azi, desi au trecut decenii! — era o idee care

a In loc de editorial

Nicolae Breban
Exercitii de batrianete

contrazicea nici mai mult, nici mai putin decat
al saselea comandament din Tablele lui Moise si
inca unul din cele mai teribile, mai adanc restric-
tive: s nu ucizi!

Da, de acord, bunul-simt si legile seculare ne
invata ca nu e bine, ca e interzis, ca e de-a-dreptul
inuman si monstruos sa-ti ucizi congenerul, dar...
Lenin, ca si prietenul si ucenicul sau Stalin, ne
invata ci e totusi posibil, ba e chiar recomandabil
sa ucizi! In numele cui?... O, dar bine, este evident
ca odata ce ne-am impartasit in credinta revoltei,
a razbunarii celor asupriti de secole, a egalitatii
deasupra tuturor credintelor si a instinctelor sau
nasterilor diverse si profund contradictorii, va
trebui sa ucidem chiar in numele ideii, care ne-a
impins la luptd. La luptd in numele cui, inca o
data? O, dar e simplu, in numele idealului, deo-
camdata cel al clasel muncitoare, apoi al idealului
intregii umanitatii. Iata ce a mai ramas din restu-
rile, din scoriile, din franturile vechiului concept
platonician si uneori, fara sa exageram prea mult,
putem afirma ca unele cuvinte, concepte, dezgro-
pate din stratul lor vechi, milenar, arata ca unele
franturi, cioburi smaltuite sau nu ale unor vase
babiloneice sau etrusce, dispuse tuturor fantezii-
lor sau obsesiilor.

Fals, nu e nimic aici de inteles, am
mai scris-o, viata e un fenomen
de-o complexitate inextricabila si
profund, adanc derutanta; in fata
acestui fenomen nu putem fi decat
contemplativi

Evident si ciudat de pompt, Ulianov, zis
Lenin, si tovarasul si ucenicul sau Stalin au apli-
cat drastic acest ucaz, cel de a ucide In numele
unei idei; ba mail mult, In numele unui ideal, cel
al clasei muncitoare de pe tot globul si, apoi, al
intregii umanitati. Si cine trebuia, si era chiar
recomandabil de a fi torturat si ucis — asa-zisul
dusman de clasa, cel care era posesor de bunuri,
proprietarul de pamant, de casa, de animale,
fabricantul, bancherul, dar si intelectualul care
pretindea orgolios ca intelege, pe scurt, cel nas-
cuti cu asa-zise calitati umane exceptionale care
disturbau egalitatea intre oameni. lar la nemtii
lui Goebbels si Himmler trebuiau exterminati
evreii, doar pentru cad se nascusera astfel — o rasa
milenara care a creat prima mare carte a civi-
lizatiei europene, Biblia, si din sanul careia s-au
nascut profetii Avraam, Isaac, Moise si lisus, Fiul
dulgherului.

Mi-am impartit, incd de multisor, prima
parte a existentei in vreo trei perioade, tentatia,
putin ipocrita si profund, maniacal livresca a fost
si ar fi, sd zicem, dorinta de a intelege. Fals, nu
e nimic aici de inteles, am mai scris-o, viata e un
fenomen de-o complexitate inextricabild si pro-
fund, adanc derutanta; in fata acestui fenomen nu
putem fi decat contemplativi, intr-o stare de per-
petua veghe, poate chiar de o anume, as zice feme-
lasca vigilenta! Sa privim, s ne amintim — pe cat
suntem in stare, un fel de amintire ce ar seména
mai mult cu un fel de confesiune politieneasca,
moment si ceas in care suntem interogati si mai
mult sau mai putin banuiti de incalcarea legii, iar
efortul nostru va fi de a incerca, din toate puterile,
de a propune de fiecare data doar o singura vari-
anta a ceea ce, se zice, am trait. Orice ezitare sau
adaugare de noi elemente la o varianta, la un sce-
nariu altddata exprimat va naste, fara indoiala, in
mintea acelui juge d’instruction, banuiala vinova-
tiel. Si, in acest ciudat caz, mda, care care ne-ar fi

Mi-am impartit, inca de multisor,
prima parte a existentei in vreo trei
perioade, tentatia, putin ipocrita si
profund, maniacal livresca a fost si
ar fi, sa zicem, dorinta de a intelege

Michelangelo. Moise

vinovatia, dincolo de minciuna, megalomanie, ipo-
crizie marunt si tenace burgheza pentru a salva
aparentele, delir al grandorii sau false pocainte,
nu cumva... prostia, da, prostia fundamentala,
perfect explicabild, umana oarecum, vazand colo-
sul, gigantul pe care-l avem in fata, piscul ce se
ascunde adesea in norii existentei noastre, piscul
asa-zisei vieti/

Pentru a intelege mai bine, cat-de-cat, afir-
matiile de mai sus—ce seaméana cu viziunile imper-
fecte si ezitante ale unui poet diletant, nesigur de
rutina si de maestrii sai in arta pe care o ataca,
o indrazneste, nebanuindu-i strictetea profund
canonica ce se ascunde mereu in atatea extensii
melodioase, numite metafore — voi proceda la ana-
liza primei perioade a ceea ce unii, dar si eu, une-
ori, declaram a fi fost viata mea, mai ales prima
parte, primul deceniu — procedand cu o anume
severitate precum un histopatolog, cel ce se afla in
fata unui corp inert, supus analizei profunde, apta
de surprize, uneori numite revelatii. Da, e vorba
de corpul inanimat, de mult pulverizat si risipit
intr-un anume cosmos, numit copilarie. Deceniul
in care, se pare, mi-am trait copilaria, cum se zice,
anii in care am simtit, uimit uneori pana la stupe-
factie, alteori pur si simplu inconstient si lacom de
ceea ce mi se spunea ca ar fi viata. [ata, prima si
enorma minciuna a propriei mele existente: nu, cu
siguranta, primul deceniu al trairii mele intr-un
oras de provincie, intr-o familie de intelectuali
mic burgheza, nu a avut nici o legatura cu ceea ce
eu, adesea, dar si noi expediem grabiti si aroganti
intr-un singur si acelasi cuvant ce pare a insemna
totul — viata!

Fragment din vol. Viata ca
o0 posesie, in lucru

m Scriitor, romancier, eseist, dramaturg,
membru al Academiei Roméane
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Evenimente ® Academia Romadnd

Ioan-Aurel Pop: ,,Academia
ramane poate cea mai
inalta institutie de aparare
a identitatii romanilor”

resedintele Academiei Roméane, Ioan-

Aurel Pop, afirma ca inaltul for de con-
sacrare ramane poate ,cea mai inalta institutie
de aparare a identitatii romanilor”, care se cuvine
sa-s1 reaminteasca mereu obiectivele sale initiale
legate de cultivarea limbii si literaturii romane, a
istorieinationale, a etnografiei sia artei roméanesti.
,Conform legii si statutului, Academia Romana
cultiva si promoveaza stiinta si cultura nationala
s1 universald. Este evident ca, in ciuda vechilor
dihotomii si acceptiuni, stiintele fundamentale
si tehnice-aplicative ocupa astazi ponderea cea
mai mare in cercetare si in educatia generatiilor
tinere. Pentru unii exegeti, stiinta este nu doar o
parte a culturii contemporane, dar este chiar par-
tea cea mai substantiala. De altminteri, conform
organizaril mai recente a inaltel institutii, cea mai
mare parte a sectiilor si a institutelor si centrelor
de cercetare apartin domeniilor stiintelor exacte
si aplicative. De aceea, cred ca oricare conducere a
Academiei trebuie sa porneasca in administrarea
treburilor curente si in implementarea politicii
generale de la aceasta premise”. (...) Presedintele
Academiei atrage atentia insa ca, desi ,,toata dina-
mica lumii trepidante de la inceputul mileniului
al treilea se bazeaza pe noile forme de cunoastere,
exista, totusi, «primejdia» transformarii acestora
in scopuri in sine”.

Istoria jurnalismului romanesc este
deopotriva istoria modernizarii
societatii, asa cum reiese din
captivanta expozitie gazduita de
Biblioteca Academiei Romane

,Toata dinamica lumii trepidante de la ince-
putul mileniului al treilea se bazeaza pe noile
forme de cunoastere (si pe aplicatiile lor) din mate-
maticad si informatica, din fizica, din chimie, bio-
logie, medicina, psihologie, agronomie, business,
din ingineriile de tot felul. Fara aceste realitati,
marcate acum de digitalizare, nici nu ne putem
imagina functionarea lumii prezentului si viitoru-
lui. Totusi, ca in orice lucru omenesc, exista si in
aceste forme noi de cunoastere si de functionare a
societatil o mare primejdie, aceea a transformarii
sofisticatelor tehnologii, din metode superioare si
eficiente aflate in serviciul omului si umanitatii,
in scopuri in sine. Iar aceasta tendinta, pusa deja
in practica, din pacate, de anumite institutii, forte,
persoane influente, isi produce roadele nedorite,
care altereaza profund esenta umana si-i trans-
forma pe unii tineri in analfabeti functionali”, a
subliniat Ioan-Aurel Pop.

De aceea, profesorul Pop considera ca
»2Academia Roméana se cuvine sa-si reaminteasca
mereu de obiectivele sale initiale, anume culti-
varea, promovarea, apararea si explicarea limbii
s1 literaturii romane, a istoriei nationale, a etno-
grafiel romanilor, a artei romanesti”. ,,Din acest
punct de vedere, Academia raméane o institutie
identitara roméaneasca, poate cea mai inalta insti-
tutie de aparare a identitatii romanilor. Limba si
literatura romana, ca si istoria, trebuie sa aiba
mai intai un statut de discipline de baza in scoala
preuniversitara si nu de materii considerate une-
ori auxiliare, din care si se taie cate o ora ori de
cate ori se decide introducerea unor noi «obiecte
de studiu», aflate, in fapt, doar in postura de con-
tinuturi, teme sau subiecte. Coordonarea strate-
giei educatiei romanesti de citre Academie este
asadar fundamental”, evidentiaza academicianul.
»2Academia”, accentueaza Ioan-Aurel Pop, ,nu
promoveaza numai valori stiintifice, estetice sau
filosofice, ci si valori morale, democratice, deon-
tologice, programele institutelor sale punand in
prim plan «binele oamenilor si al omenirii, binele
Romaniei si al Europei»”. ,,Scopurile cercetarii nu
ne pot fi indiferente, deoarece experienta istorica
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din toate timpurile arata cum admirabile inventii
care puteau sd schimbe in bine viata oamenilor au
ajuns sa fie folosite in scopuri distructive, odioase,
inumane. Pentru prevenirea unor asemenea dera-
paje, toate programele de cercetare si creatie ale
institutelor si centrelor Academiei au in prim-plan
binele oamenilor si al omenirii, binele Roméaniei si
al Europei. Daca binele Romaniei ar fi asigurat,
ar avea de castigat mult si Europa, fiindca Europa
institutionalizata (Uniunea Europeana) este, deo-
camdata, suma tarilor din componenta ei”, a ara-
tat Pop. El a adaugat ca Academia Roméana ,nu
trebuie sa fie neaparat iubita, dar merita sa fie
respectata”. ,,31 nu neaparat pentru contempora-
nii considerati de unii epigoni, ci pentru marile
spirite care au construit Romania moderna in
cadrul sau european, care au faurit Panteonul ei,
Panteonul Roméniei educate, erudite, savante.
Toate acestea inseamna ca Academia Romana a
promovat virtuti si valori, pe baza carora a sema-
nat incredere si sperantd”, a mai spus presedin-
tele Academiei, Ioan-Aurel Pop.

Kkk

Academia Roméana a marcat 159 de ani de
la fondare, in cadrul unei sesiuni festive, desfa-
surata incepand cu ora 10:00, evenimentul fiind
urmat de Ziua Portilor Deschise, prilej cu care
academicianul Ioan-Aurel Pop a readus in aten-
tie cateva repere semnificative din istoria celui
mai inalt for de cultura si stiinta al romanilor si
a reamintit rolul sdu fundamental in pastrarea
si consolidarea identitatii nationale. Secretarul
general al Academiei Roméane, Ioan Dumitrache,
a prezentat, pentru prima data in cadrul unei
sesiuni festive aniversare, cateva dintre proiectele
de constructie si de reabilitare a unor imobile din
patrimoniul institutiei. In cadrul sesiunii a luat
cuvantul presedintele Academiei de Stiinte din
Moldova, Ion Tighineanu, avand in vedere stransa
relatie de colaborare dintre cele doua institutii.

Incepand cu ora 11:00, Academia Roméana a
oferit un program de vizitare a celor mai repre-
zentative spatii din actualul sdu sediu, incluzand
Aula Academiei, Memorialul Academiei si Clubul
Academicienilor. Agerpres (Alex Micsik, redactor:
Daniel Popescu, editor: Mihai Simionescu)

Presa de ieri, sub ochii
cititorilor de azi

aceea trebuiesc doua, trei, cinci, doua-
zeci de ziare, indiferent daca repeta fiecare din
ele acelasi text telegrafic sau reportericesc.” Asa
rezuma, sarcastic, Tudor Arghezi starea pre-
sei romanesti in 1935, zugravind Ziarul ideal.
Gazetar redutabil el insusi, Arghezi era constient
de forta si rolul presei si pleda pentru publicatii
care sa informeze ,pur si simplu, insad cat mai
complect”, oferind publicului ,,evenimentul brut si
libertatea de a se orienta singur intr-insul”.

Istoria jurnalismului romanesc este deopo-
triva istoria modernizarii societatii, asa cum reiese
din captivanta expozitie gazduita de Biblioteca
Academiei Roméane. De la inceputurile ei, cu
Albina romaneasca si Curierul romdnesc, primele
ziare publicate in limba romana, in 1829, presa
a fost o oglinda a realitatii, uneori corectd, alte-
ori deformata. Expozitia a prezentat in original
titluri de referinta iesite de sub tipar, exemplare
spectaculoase ale unor publicatii de avangarda,
reviste ilustrate deosebite, afise si reclame din
presa, caricaturi, dar si documente referitoare
la evolutia breslei gazetaresti, precum tabloul
Sindicatului ziaristilor din Bucuresti, infiintat la
5 aprilie 1900, a carui presedinta de onoare era
insasi Regina Elisabeta.

N-au lipsit ziarele care, in perioada interbe-
lica, ajunsesera la tiraje ametitoare: Universul —
200.000 de exemplare, Dimineata — 100.000,
Adevarul — 50.000, Curentul — 40.000 etc., intr-o
perioada cu sute de publicatii la nivel national.
LAstazi apar in Bucuresti cel putin treizeci de
ziare”, remarca acelasi Arghezi in 1937, in vreme
ce Camil Petrescu, alt literat activ in gazetarie,
nota in jurnal, in 1936, timpul consumat zilnic

Ce spune un ziar? Nu spune nimic. De
»

Academia raméne o institutie
identitara romaneasca, poate cea
mai inalta institutie de aparare
a identitatii romanilor. Limba si
literatura romana, ca si istoria,
trebuie sa aiba mai intai un statut
de discipline de baza in scoala
preuniversitara si nu de materii
considerate uneori auxiliare

Sindicatul ziaristilor Bucuresti

Anuarul Presei Roméane 1907

cu cititul ziarelor: o ora si jumatate dimineata,
o jumatate de ora la pranz si o jumatate de ora
seara, plus o ord hebdomadare si reviste straine
si o ora de parcurs manuscrise pentru Revista
Fundatiilor Regale. In total, patru ore si jumatate
dintr-o zi!

Despre evolutia complicata a presei roma-
nesti de-a lungul veacurilor si despre soarta gaze-
tariei in vremurile moderne au vorbit acad. Marius
Andruh, vicepresedintele Academiei Romaéane,
prof. ing. Nicolae Noica, membru de onoare al
Academiei si totodatd Directorul Bibliotecii
Academiei, si Daniela Stanciu, Director Directie
Bibliografii.

Biblioteca Academiei Romane



ustificare. Secolul nostru — ma refer

la cel inceput dupa inecarea Bellei

Epoque in transeele maloase ale

Primului Razboi Mondial — a initiat
un fel curios de perversitate sociala. Si anume, cel
mai sigur mijloc de a intra in posesia unui lucru
e sa te inrolezi in randul celor care urmaresc sa-1
distruga. Astfel, diversii artisti pop/ de avangarda
care au distrus complet gustul in arta isi cumpara,
cu milioanele castigate de pe urma contorsionis-
mului iconoclast, castele renascentiste pe Valea
Loarei; antreprenorii vinovati de mortificarea
arhitectonica a oraselor colectioneaza case vechi,
tablouri ale ,maestrilor” si mobila ,stil”; demago-
gii care lingusesc multimile, niveleaza ierarhiile
si atata ambitiile tuturor gunoaielor umane isi tri-
mit copiii la scoli de elitd. Distruge, si te vei putea
bucura de ceea ce distrugi. Numai tu. In exclusivi-
tate. In Romania, de exemplu, cel mai sigur mod
de a ajunge sa-ti faci vila la munte e sa furi lemn,
sa vinzi paduri, sa chelesti muntii. Apoi, undeva,
in unul din putinele petice ramase, iti vei cladi o
cabana din pridvorul careia sa te bucuri de ,,aerul
ozonat al inaltimilor”.

Un alt exemplu al aceleiasi pidosnicii e
moda, postrevolutionara, de a ,boieri” pe toata
lumea. Tot1 sunt boieri: noii imbogatiti cu patru
clase, vechii securisti ce-au stat de sase, ideologii
marxisti, artistii tristi de ratati, ziaristii slinosi,
toti au devenit brusc ,,boieri”, ,aristocrati ai conde-
iului”, ,,crai de Curtea Veche”. Cine i divaneste?
Noii imbogatiti cu patru clase, vechii securisti etc.
Aceiasi. Ei intre ei. Impostorii violenti care au
distrus elita roméaneasca — inclusiv segmentul ei
boieresc —, simtind brusc nevoia sa umple golul,
au incins o hora a ,boieriei”.

De fapt, putini sunt cei care ar putea dis-
tribui acest calificativ. La urma urmelor, o deco-
ratie ti-o poate prinde in piept numai Regele. Si
nu racanii il fac, pe-un locotenent, general. Ca
sa-t1 potl permite sa spui despre cineva ca e boier
trebuie sa ai tu mai intai panas. Altminteri nu
esti decat ca un analfabet care-i spune cuiva ca
e genial. Caz in care exista doua posibilitati: ori
sandrisantul” e si el un analfabet, si atunci lauda
e lipsita de temei; ori cel proslavit e intr-adevar
genial, si atunci analfabetul e lipsit de temei, fic-
tiv. Nu are nici un drept sa judece pentru ca nu
detine etalonul.

Noi, astézi, in Romania, nu detinem etalo-
nul. L-au spart/ falsificat comunistii. Dupa 20
de ani de salopeta dejista si 25 de ani de basca
ceausista nu putem caftani, brusc, pe toata lumea.
Pana sa-i discernem pe boierii de azi trebuie sa
peregrinam la valorile sigure de ieri. Sa ne adan-
cim in lumea trecutului si sa reinvatam de acolo
diapazonul. Scala. Abia dupa aceea putem da
tonul.

Radacini. Boris Uexkill s-a nascut la 7
august in castelul Fickel, aproape de Riga. Familia
von Uexkill se numise initial von Bardewies,
dar, pe la 1300, Episcopul de Riga le-a daruit
castelul Uexkiill, pe Dvina, si ,,de atunci asa le-a
rdmas numele”. Tatél lui Boris, Berend-Johann,
Consilier al Imparatiei Rusesti, Senator si, pen-
tru o vreme, Guvernator al Estoniei, fusese ales,
de Ordinul Cavalerilor Germani din Estonia,
Capitan al Nobilimii. Mama, Elizabeta, contesa
Sievers, era fiica lui Jacob-Johann, conte Sievers,
om de stat mult pretuit de Imparateasa Ecaterina
cea Mare. La botez, Boris primeste de la buni-
cul din partea mamei titlul de Consilier al Curtii
Regale Poloneze. Isi face studiile la Scoala Sf.
Petru din Sankt Petersburg si isi continua educa-
tia intrand, in 1809, in Regimentul Imperial Rus
de Garzi Calare.

m Din analele istoriei

Mircea Platon

Anii de drumetie ai baronului
Boris von Uexkiill

In 1812 Napoleon invadeazi Rusia. Boris
Uexkull participa la 17 batalii, e decorat de 11
ori si, la sfarsitul campaniilor (1815), e promo-
vat capitan. In 1819 paraseste armata si incepe o
corespondenta cu Hegel, caruia 1i va deveni ucenic
la Heidelberg. Gottingen, Tubingen, Berlin, Paris
si Miinchen constituie un itinerar studentesc de-a
lungul caruia ii intalneste pe Schelling si Franz
von Baader, de care va ramane strans legat toata
viata. Calatoreste in Italia, Spania, Anglia, Grecia
s1 Turcia. Pe domeniile din Estonia se ocupa de
soarta taranilor infiintand, la Fickel, primul azil
de batrani si prima clinica din Estonia. Traduce
si tipareste culegeri corale pentru uzul scolilor
estoniene.

Se casatoreste la 50 de ani. Moare, la 77 de
ani, fara copii, 1dsand in urma o bogata arhiva.
In timpul esuatei revolutii din 1905 Fickelul e
incendiat si o mare parte a bibliotecii piere in
flacari. Salvate de Marea Revolutie Socialista si
mai apoi de Armata Rosie care a ocupat Berlinul,
cateva din manuscrisele lui Boris Uexkiill ajung
la Hamburg. In 1965, Detlev Uexkull, un urmas al
baronului, tipareste ,Armele si Femeia. Jurnalul
baronului Boris Uexkiull 1812-1819”.

Noii imbogatiti cu patru clase,
vechii securisti etc. Aceiasi. Ei
intre ei. Impostorii violenti care au
distrus elita romaneasca - inclusiv
segmentul ei boieresc —, simtind
brusc nevoia sa umple golul, au
incins o hora a ,,boieriei”

Un tanar cavalerist. ,,17 martie, Strelna.
Dupa ce e trecut in revista de tar, regimentul nos-
tru paraseste St. Petersburgul la pranz; aici am
ajuns pe la ora noua. La plecarea din Petersburg
ne-au acompaniat, pe jos sau in trasura, foarte
multi oameni. Era multa veselie, dar si tristete in
acelasi timp, in modul cum isi luau ramas-bun de
la cei dragi lor, soldatii nostri. Eu am fost incan-
tat sa parasesc St. Petersburgul. Imaginatia mi-a
infatisat, in culori vii, viitoarea mea viata pe cam-
purile de onoare din indepartatele tari pe care
de-abia astept sa le explorez. Singurul lucru pe
care-1 regret e compania Domnisoarei W., care imi
devenise atat de dragd si care-mi starnea intere-
sul in atat de multe feluri.” In acest prim paragraf
de jurnal fosnesc, ca intr-o esarfa de matase flu-
turata la plecare, multe din apele unui caracter
cavaleresc: gloria armelor, dorinta de a se instrui,
galanteria iscusita.

Pornit la drum sub asemenea ideale flamuri,
experienta primelor zile ale unei campanii adeva-
rate 11 ingheata culorile si 11 zgarceste paragrafele
tanarului Boris: ,,20 martie, Opolge. E incredibil
de frig. N-am facut altceva decat sa marsaluim.
Marele Duce ni s-a alaturat aici. 22 martie. Zi
de odihna. Mi s-a ordonat s& merg Inainte ca sa
rechizitionez furaje pentru regiment. Minunata
misiune — nu ma pricep deloc!

23 martie, Gdov. In sfarsit am ajuns, vanat
de frig, ud pana la oase [...] Stau inchis intr-o
camera mizerabild, atat de mica incat abia pot
face trei-patru pasi in ea, si plina cu acele infer-
nale insecte a caror prezenta e atat de chinuitoare
pentru victimele lor.”

Pe 6 aprilie, dupa nici o luna de marsuri pe
coclaurile imperiului, entuziasmul e dus de vant
si fresca eroica e inlocuitd de umbroasa stampa
republicana, cu unghiurile realitatii incizate

Cel mai sigur mijloc de a intra in

posesia unui lucru e sa te inrolezi

in randul celor care urmaresc sa-1
distruga

Boris von Uexkill (1793-1870)

in grila ideologica: ,,6 aprilie. Facem un popas.
Vremea-1 urata. Dimineata asta m-am tot gan-
dit la adevaratul obiect al serviciului militar; de
vreme ce tot e o trista necesitate, mi-am propus sa
o definesc si sa caut, in van, eventuala bruma de
folos pe care o aduce neamului omenesc De vreme
ce omenirea e impartita in diferite popoare, fie-
care cu interesele lui, e normal sa existe razboaie
si deci armate. Dar in vreme de pace? E un mij-
loc de mentinere a ordinii si stabilitatii, mi se va
spune. Da, dar oare nu e ingrozitor ca in timp de
razboi sa-ti macelaresti semenii si sa incerci din
toate puterile sa rapesti fericirea, avutul si linistea
oamenilor — si pe timp de pace sa nu faci nimic, sa
vegetezi? Si apoi castigd, oare, intotdeauna cauza
justa? Nu slujim unui capriciu, unei nedreptati?
Nu sunt oare intrigile de cabinet si certurile per-
sonale ale monarhilor cauzele celor mai crunte
razboaie? [...] De ce nu se macelaresc el intre ei,
mai marii pamantului care se cred zel pe pamant
s1 pentru care trebuie sa sacrificam totul — ferici-
rea, viata — si pentru ce? Pentru josnicele lor inte-
rese! [...] Dar la ce bun sa astern pe hartie aceste
1dei care pot fi socotite o crima in acest imperiu in
care nimeni nu indrazneste sa gandeasca liber, sa
inoate impotriva curentului superstitiilor!”

*kk

Nu putem trece mai departe fara a remarca
faptul ca, de-a lungul istoriei, singuri nobilii au
fost capabili sa adopte ideil contrare interesului
lor de clasa. De la nobilii francezi care au renun-
tat la titluri in entuziasmul revolutiei, trecand
prin Saint-Simon, Tolstoi, unii aristocrati englezi
si boierimea romana din secolul al XIX-lea, nu
putini au fost cei care au propagat ,idel inain-
tate”. Generozitatea, prostia, nebunia, invidia —
ca la Louis Egalité —, frivolitatea, sensibilitatea,
intelepciunea... nu motivele intereseaza acum, ci
faptul ca, spre deosebire de burghezie, nobilimea
a stiut trai si pentru altii.

*kk

De Pasti, tanarul baron e vesel (,Pasti.
Vreme minunata. Totul incepe sa infloreasca si sa
creasca. La zece am fost la Marele Duce sa-1 felici-
tam; ne-a primit foarte gratios”), dar dupa I:>
o saptaméand e din nou mohorat (,Din
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I:> nou la drum; vreme mizerabila”). Incd nu

daduse nici o batalie. De aceea accesele

sale de melancolie sunt declansate doar de

decor: vremea, satele mizerabile, plosnite, man-

care proasta. Pe 20 iunie noteaza: ,,Facem tabara.

Aud pentru prima data bubuit de tun in zare; ce
ciudat! Oare cand il vom auzi mai de aproape?”’

Pe 22 iunie isi proiecteaza silueta pe cana-
vaua istoriel universale, gesturile-1 sunt alungite
de umbre Providentiale: ,Atitudinea oamenilor
mei e admirabila; infanteria, mai ales, e magnifica.
Foarte curand, probabil, o batalie va decide desti-
nele noastre si ale celor doua cele mai puternice
imperii; va fi in cumpéana soarta a mii de oameni.
Fie ca Atotputernicul sa ne daruiasca noua victo-
ria, fiindca dreptatea e de partea noastra”.

Pe 13 1ulie, cand vede primii raniti (,Unii
dintre ei, fard maini sau picioare, inotau in pro-
priul sange.”), se inflameazd in noi parafraze
de concurs scolar: ,,O! Aroganti tirani ai acestei
lumi, cum va va mustra constiinta intr-o buna
zi! Varsati sangele supusilor vostri fara nici un
motiv! Dar slava Domnului ca pentru noi e un raz-
boi just! Orice suflet de rus ce-si paraseste inveli-
sul pAmantesc pentru a se ridica spre regiuni mai
pure va fi rasplatit si se va ruga pentru bunas-
tarea tarului, care se gandeste numai la binele
patriei, nu la propriul sau interes”.

De-a lungul istoriei, singuri nobilii
au fost capabili sa adopte idei
contrare interesului lor de clasa. De
la nobilii francezi care au renuntat
la titluri in entuziasmul revolutiei,
trecand prin Saint-Simon, Tolstoi

Pe 15 1ulie, Boris Uexkiill lanseaza Radio
Erevan: ,Traiasca Armata Rusa! Bonaparte, care
ordonase luarea cu asalt a Vitebskului, a fost
viguros respins. Dar ne-am retras la zece verste
dincolo de oras”. Urmeaza, pe 26 august, bata-
lia de la Borodino, unde armata rusa e zdrobita.
Napoleon, ramas cu numai 100.000 de oameni,
ocupa Moscova: ,,0, zi a macelului! O, zi a ororii!
sunt inca viu — s1 11 multumesc lui Dumnezeu pen-
tru asta! [...] Azi au murit 68.000 de soldati de
ambele parti si 1.200 de ofiteri de partea noastra.
Am fi putut castiga batalia daca flancul drept ar
fi actionat mai decis, dar — vai! — totul e pierdut si
abandonam Moscova furiei acestor banditi!”

Din acest moment, Boris Uexkill traieste
frigul eliberarii Rusiei si, apoi, a intregii Europe.
Aluziile livresti se estompeaza, liceanul se subti-
aza in om de lume, abandonand republicanele fal-
duri ale retoricii neo-clasice pentru niste hamleti
care sd-1 permitd plecaciuni cat mai gratioase:
»,8 lanuarie, 1814, Pont-sur-Saéne. Un coltisor
incantator, cu un pod pitoresc; raul e lat si man-
dru; campurile pline de roade. In trecere pe langa
tabara noastra, dragul nostru Imparat s-a oprit
cateva clipe si a discutat cu noi. Cat de afabil si
gratios e; Dumnezeu sa ni-1 tina!”

Incetul cu incetul, junele Boris a inteles ca
importante nu sunt marile idei, ci micile alegeri,
ca planul superior al existentei trece prin miezul
lucrurilor nu pe deasupra lor, ca harta metafizica
se Impaienjeneste intr-o retea de sate si rascruci
de tara in cumpéana carora busola retorica nu e de
nici un folos. Aceasta relaxare a ideii de la nivelul
discursului la cel al existentei, restaurarea cotidi-
anului, pare a fi principala lectie pe care Boris o
1a cu el parasind bivuacurile campaniei anti-napo-
leoniene: ,,5 iulie. Consider noaptea trecuta drept
cea mai nefericita din viata si aceastd dimineata
punctul de cotitura al constiintei mele morale.
Dupa ce, la cina cu Baronul Rosen si cativa ofi-
teri, am baut destul de multa sampanie, am cazut
prada unei sirene care [...] mi-a daruit o otrava
pe care, curgandu-mi prin vine, o recunosc a fi
cea a focului veneric. [...] Nu voi uita niciodata
aceasta lectie. Multa vreme de acum inainte 11 voi
simti efectele in oase si-n sadngele meu. Mandria,
rusinea, teama de consecintele aventurii mele ma
chinuie intr-atat incat nu sunt in stare de nimic
altceva”.

m Istoric, scriitor, critic si istoric literar
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Alphonse de Lamartine

Alphonse de Lamartine (1790-1869) a fost un mare scriitor si om politic francez, membru al Academiei
Franceze. A initiat, alaturi de Victor Hugo si Alfred de Vigny, poezia romantica franceza, o poezie a emotiilor
delicate, spiritualizate, plina de lirism melancolic si contemplativ, cu aspiratie spre trecut, cu retrairea elegiaca
a 1ubirii si cu potrivire intre natura si starea sufleteasca a autorului. Lamartine si-a dobandit renumele dupa
publicarea, in 1820, a versurilor sale in volumul Meditatii poetice. Poezia Lacul, din acest volum, a fost foarte bine
primita, propulsandu-l pe autor in prim-planul poetilor romantici. Meditatia, in spiritul lui Lamartine, a influ-
entat la noi creatiile lui Ion Heliade Radulescu, Vasile Carlova, Grigore Alexandrescu, Dimitrie Bolintineanu.
Lamartine nu a avut succes in cariera militara, la care a renuntat repede in favoarea literaturii. Incepe sa scrie
tragedii in versuri si elegii. In 1815, aflat in statiunea Aix-les-Bains pentru a se ingriji de sénatatea deja subreda,
le intalneste pe cele doua femei carora urmeaza sa le dedice o parte importanta din opera sa, anume Antoniella si
Julie Charles. Acesteia din urma, Lamartine i-a dedicat pomenita poezie ,Lacul”. A publicat mai multe volume de
versuri, de nuvele si de istorie; a avut o cariera diplomatica si politica, dar a ajuns falit si s-a straduit, in ultimii
doudzeci de ani ai vietii, sa supravietuiasca. A murit aproape uitat in 1869, dar opera sa a ramas.

Le lac (Méditations XIII)

Ainsi, toujours poussés vers de nouveaux rivages,
Dans la nuit éternelle emportés sans retour,

Ne pourrons-nous jamais sur I'océan des ages,
Jeter 'ancre un seul jour?

O lac ! 'année a peine a fini sa carriére,

Et pres des flots chéris qu’elle devait revoir,
Regarde ! je viens seul m’asseoir sur cette pierre
Ou tu la vis s’asseoir !

Tu mugissais ainsi sous ces roches profondes,
Ainsi tu te brisais sur leurs flancs déchirés,
Ainsi le vent jetait I’écume de tes ondes

Sur ses pieds adorés.

Un soir, t’en souvient-il? Nous voguions en silence ;
On n’entendait au loin sur I'onde et sous les cieux,
Que le bruit des rameurs qui frappaient en cadence
Tes flots harmonieux.

Tout a coup des accents inconnus a la terre
Du rivage charmé frappérent les échos :

Le flot fut attentif, et la voix qui m’est chere
Laissa tomber ces mots :

« O temps ! suspends ton vol, et vous, heures propices !
Suspendez votre cours :

Laissez-nous savourer les rapides délices

Des plus beaux de nos jours !

Assez de malheureux ici-bas vous implorent,
Coulez, coulez pour eux ;

Prenez avec leurs jours les soins qui les dévorent,
Oubliez les heureux.

Mais je demande en vain quelques moments encore,
Le temps m’échappe et fuit ;

Je dis a cette nuit : sois plus lente ; et 'aurore

Va dissiper la nuit.

Aimons donc, aimons donc ! de I’heure fugitive,
Hatons-nous, jouissons !

L’homme n’a point de port, le temps n’a point de rive ;
Il coule, et nous passons ! »

Temps jaloux, se peut-il que ces moments d’ivresse,
Ou 'amour a longs flots nous verse le bonheur,
S’envolent loin de nous de la méme vitesse

Que les jours de malheur?

Eh quoi ! n’en pourrons-nous fixer au moins la trace?
Quoi ! passés pour jamais ! quoi ! tout entiers perdus !
Ce temps qui les donna, ce temps qui les efface,

Ne nous les rendra plus !

Eternité, néant, passé, sombres abimes,

Que faites-vous des jours que vous engloutissez?
Parlez : nous rendrez-vous ces extases sublimes
Que vous nous ravissez?

O lac ! rochers muets ! grottes ! forét obscure !
Vous, que le temps épargne ou qu’il peut rajeunir,
Gardez de cette nuit, gardez, belle nature,

Au moins le souvenir !

Qu’il soit dans ton repos, qu’il soit dans tes orages,
Beau lac, et dans I'aspect de tes riants coteaux,

Et dans ces noirs sapins, et dans ces rocs sauvages
Qui pendent sur tes eaux.

Qu’il soit dans le zéphyr qui frémit et qui passe,
Dans les bruits de tes bords par tes bords répétés,
Dans l'astre au front d’argent qui blanchit ta surface
De ses molles clartés.

Que le vent qui gémit, le roseau qui soupire,

Que les parfums légers de ton air embaumé,

Que tout ce qu’on entend, 'on voit ou I'on respire,
Tout dise : Ils ont aimé !

Lacul

Asa, mereu impinsi spre innoite maluri,

Manati fara de-intors in noaptea fara zare

Sa nu gasim vreodata, prin anii scursi in valuri,
O zi de ancorare?

0, lacule! Iar’ anul pleca, trecu prin lume;

De valuri fu aproape, ea valuri revazand.
Priveste! Singur vin, ma pun pe piatra-anume
Unde-ai vazut-o stand!

Mugeai asa, agale, sub stancile afunde

Si te frangeai pe margini cu totul destramat,
Tar vantul méana spuma de pe-ale tale unde
Pe trupu-i adorat.

Ti-aduci aminte, seara? Tacuti in vis plutind,
De n-auzeam nimica, sub cerul din inalt,
Decat vaslasii-in goana tot cadentat lovind
Doar valu-ti in asalt.

Accente nestiute pamantului de-indata
Din malul fermecat adusera in vant

Si valul fu atent, iar vocea incantata
Rosti acest cuvant:

,O timp! Opreste-ti zborul si voi, ferice sorti,
Opriti-va din mersul acesta de sibile

Si stati sa va-infruptati adesea pe la porti
In preafrumoase zile.

Destui, de rau loviti, aici jos, va implora;
Curgeti mereu spre ei, spre cei nenorocosi;
Luati-le, cu zile, si griji care-i devora!
Uitati-i pe voiosi!

Dar eu ii cer zadarnic sa zaboveasca ora;
Timpul se duce-n fuga de neoprit si scapa.
Stai! Spun-ii noptii negre s-opreasca aurora
Pe care ea o-ingroapa.

Sa ne iubim noi, dara! Secunda-i fara stare;
Grabindu-ne, voiosi sa ne dedam!

Omul n-are oprire si timpul capat n-are;

El curge, noi plecam”.

Gelosul timp! Se poate ca clipe de betie,
Cand dragostea revarsa doar fericire mare,
Sa zboare-asa departe! Cu graba el sa fie
Ca-n zile de-intristare?

Sa nu putem noi oare opri mécar o urma?
Vor trece pe vecie si totul va pleca

Si timpul ce le-aduce, si timpul ce le curma
Nu le va mai purta.

Nimic, eternitate, trecut, abisuri negre
Ce faceti voi, ce zile adesea ne-inghititi?
Vorbiti: ne dati voi iara placerile integre
Pe care le rapiti?

O lac! O ude stanci! Afund! Padure pura!

De timp crutate, miez de-intinerire

Pastrati din asta noapte, pastrati buna natura
Macar ca amintire!

Cu tine-in pace ca si-n vreme rea
O lac frumos, cu dealurile-aproape!
In brazii negri si in stanca grea
Ce-ti spanzuri pe ape.

Sa fie in zefirul ce freamata trecand,

In sunetul de margini, in margini repetari,
Cu fata ta albita de astrul de argint

Cu blande-iluminari.

Si vantul care geme, si stuful ce se mira,
Parfumurile line, iz fin de mirosit,
Cu totul ce se-aude, se vede si respira
Tot zice: au 1ubit!
Prezentare si traducere de

Ioan-Aurel Pop
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De ce al doilea ,,descalecat”
este dinspre Transilvania?

Notiunea de libertate

entru maghiarii medievali,

Transilvania, tara de cucerire

recenta (circa 1050-1200), prelun-

gea masa poporului lor situata spre
vest, pe cand, pentru romani, masa poporului
liber si organizat politic era situata spre est si
sud. Romanii din Transilvania, spre deosebire de
cei de la sud si est de Carpati, traiau intr-o tara cu
institutii oficiale straine de traditia lor, o tara cu
organizare regeasca (nu domneasca), o tara oficial
catolica (nu ortodoxa), o tara in care stapanii erau
nobili (nu boieri, cu exceptia Fagarasului), o tara
in care randuielile lor erau tot mai des si mai mult
amenintate. Roméanii isi organizasera institutiile
lor (cu radacini din epoca clasicd romana) dupa
modelul singurului Imperiu Roman ramas dupa
secolul al V-lea, pe cand maghiarii si-au organizat
institutiile lor (cu radacini extraeuropene) dupa
modelul celui de-al doilea Imperiu Roman, aparut
abia prin secolul al IX-lea. Astfel, in Transilvania,
stapanii cel noi aveau de-acum privilegii/ avantaje
obtinute de la rege, pe cand roméanii ajungeau sa
aibi tot mai multe obligatii. In Evul Mediu, noti-
unea de libertate exista, dar se folosea mai ales
la plural si avea alt inteles decat cea din Epoca
Moderna. Libertatile erau acordate sau recunos-
cute de autoritati — mai ales de suveran — si luau
forma privilegiilor, inscrise in documente. Cele
mai multe astfel de ,libertati” erau nu acordate, ci
recunoscute romanilor si reprezentau vechile lor
cutume (conform dreptului roméanesc si dreptului
cnezial).

In aceste conditii, domnul roman
a trebuit sa imbine concilierea cu
rezistenta, pacea cu razboiul

Amenintarea majora la adresa romanilor,
vizibila dupa Cruciada a IV-a (1204) si accentuata
dupa venirea la conducerea Ungariei a dinastiel
de Anjou (1301), viza confesiunea rasariteana (cre-
dinta bizantind) a acestora. Indata dupa Cruciada
a IV-a, ,,schisma” nu mai este privita drept o aba-
tere de forma de credinta romana (o ruptura de
catolicism), ci drept o eroare fundamentala, asi-
milata ereziei. lar ereticii ,,incapatanati”, conform
canoanelor, puteau fi ,dati spre jaf si prada”, adica
despuiati de bunuri si de drepturi, fara ca aceasta
s& mai constituie un pacat ori o abatere de la regu-
lile laice care ocroteau proprietatea. In consecinta,
romanii din Transilvania si provinciile adiacente,
reticenti fata de Biserica apuseana, puteau sa fie
oricand opriti de la exercitarea cultului si expro-
priati, lipsiti de bunurile si cutumele lor.

Formatiunile politice dintre Carpati si
Dunére au avut de suferit mult de pe urma domi-
natiei pecenege si cumane. Situatia s-a inrautatit
in conditiile marii invazii tatare (1241-1242), care
a bulversat complet, cel putin pentru cateva dece-
nii, intreaga regiune. In ciuda violentei atacurilor
si jafurilor, romanii si celelalte populatii din spa-
tiul locuit de ei au fost obligati si joace rolul de
aparatori. Faptul ca invazia, in ciuda virulentei,
nu a putut distruge vechile structuri politice se
vede din documentul numit Diploma Cavalerilor
Toaniti (1247), prin care un numér relativ redus

de cavaleri-calugari ai Sfantului Ioan urmau sa
fie adusi in Oltenia. Probabil ca acesti luptatori
au venit doar in recunoastere, prin cativa repre-
zentanti, si nu s-au asezat niciodata statornic in
spatiul care le era harazit. Dar diploma pome-
nitd a ramas copiata intr-un registru la Vatican.
Ea este de fapt un contract incheiat intre regele
Ungariei, Bela al IV-lea, si marele preceptor al
Toanitilor, Rembaldus. In act sunt mentionati
romanii sud-carpatici si structurile lor politice:
Tara Severinului, cnezatul lui Ioan, cnezatul lui
Lupu (Farcas, Valc), cnezatul lui Litovoi, voievo-
datul lui Litovoi, Tara Hategului, voievodatul lui
Seneslau. Toate sunt situate in Oltenia si la con-
fluenta Banatului cu Oltenia si Transilvania, mai
putin voievodatul lui Seneslau, plasat la est de
Olt, in ,,Cumania”’. Din document reiese agrega-
rea voievodatelor romanesti, formate din cnezate
sl tari mai mici. Astfel, din voievodatul lui Litovoi
faceau parte ,tara-cnezat” (terra kenezatus) a aces-
tuia, ca si Tara Hategului, ultima desprinsd acum
din legatura sa fireasca de pe firul Vaii Jiului si
intrata in dependenta fiscala a regelui ungar.

La 1272-1279 se produce razvratirea voie-
vodului roméan Litovoi al II-lea, din Oltenia, con-
tra autoritatilor regatului. Confruntarea militara
conduce la moartea voievodului si la luarea in cap-
tivitate a fratelui sdu, Barbat. Acesta se rascum-
para cu o suma importanta de bani si accepta sa
domneasca in calitate de voievod vasal al regelui
Ungariei. Prin urmare, in Oltenia apare contu-
rata in secolul al XIII-lea o dinastie voievodala,
formata din Litovoi I, Litovoi al II-lea si Barbat.

Tradii,:ia istorica

Traditia istorica, mentionata in cronici tar-
zii, dar confirmata partial de unele surse de epoca,

b ,Cumania” (Neagrd) este numele dat in prima parte a
secolului al XIII-lea unui teritoriu de la rasarit de Valea
Oltului, in Muntenia, in exteriorul Carpatilor de Curbura
si in vestul viitoarei Moldove, asupra caruia avea preten-
tii nefructificate Regatul Ungariei si care fusese odinioara
tributar Cumaniei Albe (centrului puterii cumanilor).
In aceastd asa-zisd Cumanie sunt atestate in secolul al
XIII-lea formatiuni politice si bisericesti ale romanilor.

Amenintarea majora la adresa
romanilor, vizibila dupa Cruciada
a IV-a (1204) si accentuata dupa
venirea la conducerea Ungariei
a dinastiei de Anjou (1301), viza
confesiunea rasariteana

pomeneste ca, la 1290, s-ar fi petrecut trecerea
Iui Negru (Radu Negru) Voievod din Fagaras,
pe Arges in jos. Este vorba, probabil, despre un
voievod roman local din Tara Oltului (numita la
1222 ,Tara Romanilor”), razvratit contra autori-
tatilor din Transilvania. El a antrenat in aceasta
razvratire pe romanii sai, dar si grupuri de cato-
lici din zona. Probabil, a domnit la Arges (Curtea
de Arges) sau la Campulung, unde stapanise la
jumatatea secolului al XIII-lea voievodul roméan
Seneslau. Urmatorul conducéator, de data aceasta
cert, din Tara Romaneasca este voievodul Basarab,
fiul lui Tihomir. El ar fi inceput sd domneasca
pe la 1310 (datd nesigura), dar conducea tara cu
siguranta la 1324 si a facut-o pana in 1352. Este
primul conducator cunoscut cu titlul de ,mare
voievod”. Basarab a realizat, de-a lungul decenii-
lor de domnie, unirea formatiunilor politice dintre
Dunare si Carpati, a refuzat suzeranitatea regelui
ungar si si-a afirmat independenta (la 9-12 noiem-
brie 1330, in urma victoriei de la Posada). Unirea
celorlalte formatiuni se va fi ficut pe cale pasnica
sau violenta, ceea a condus la supunerea voievozi-
lor locali si la impunerea lui Basarab in fruntea
lor, ca ,mare voievod”. Din pacate, in ciuda celor
trei nume de conducatori din Muntenia secolului
al XIII-lea — Seneslau, Negru Voda, Tihomir — nu
se poate vedea vreo legatura certa intre ei. Despre
Tihomir, nu se stie nici daca a fost cu-adevarat
voievod sau numai tata de voievod. La finele dom-
niei sale, marele voievod Basarab I reusise sa
realizeze anumite inrudiri si aliante balcanice,
cu tarii bulgari mai ales, care-1 transformasera
intr-un important dinast al regiunii sud-est euro-
pene. Dupa moartea lui Basarab I (1352), rapor-
turile romano-ungare erau grevate deopotriva de
desprinderea Tarii Romanesti din sfera de domi-
natie a Ungariei si de colaborarea anumitor forte
crestine impotriva ofensivei reluate a Hoardei de
Aur. Alexandru, cunoscut ca ,,Nicolae-Alexandru”
(1352-1364), fiul intemeietorului, a respins pre-
tentia statului angevin de a controla direct cori-
dorul de legatura intre Carpati si gurile Dunarii
cu Marea Neagra (,drumul Brailei”), eli-
berat de sub tatari, asumandu-si in 1359
titlul de ,domn autocrat” si obtinand E>
Mar1 2025
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recunoasterea Mitropoliei Tarii Romanesti, sub-
ordonate direct scaunului ecumenic constantino-
politan. Acest urmas al lui Basarab este primul
conducator al Tarii Romanesti care isi ia, pe langa
titlul de mare voievod si pe acela de ,,domn”, adica
de stapan. Acest lucru a fost posibil ca urmare
a apelului la Bizant, sursa spirituala cea mai
apropiata de legitimare a domniei independente.
Apelul catre Bizant (Constantinopol) s-a facut si
pentru ca drumul spre Roma era blocat de inter-
pusi cu scopuri de dominare politico-militara (in
principal de Ungaria, care domina pana la litora-
lul Marii Adriatice). Convins de nevoia legitimarii
puterii sale, domnul, care avea o sotie catolica din
Ungaria, s-a orientat destul de ferm spre lumea
rasariteana, revoltandu-se contra dominatiei sta-
tului vecin dinspre nord. Revolta sa a fost concomi-
tenta cu revolta moldovenilor din anii 1359-1360,
cand regele Ludovic T (1342-1382) pretindea ca
»,a reasezat tara mnoastra moldoveneasca”. Fiul
si succesorul lui Alexandru a fost marele voie-
vod si domn Vladislav-Vlaicu (1364-circa 1377),
in vremea caruia relatiile cu Ungaria au fost tot
incordate. Ludovic I a obtinut in acesti ani doua
importante succese: ocuparea Vidinului (1365) si

Sub pretext ca nu primise insemnele
puterii de la ,,domnul sau natural” si
ca ocupase tronul ,,in intelegere cu
romanii, locuitorii tarii sale”, Vlaicu
este amenintat de rege si de oastea
regala

uniunea personalda a Ungariel cu Polonia (1370).
In aceste conditii, domnul roman a trebuit sa
imbine concilierea cu rezistenta, pacea cu razbo-
1ul. Sub pretext ca nu primise insemnele puteri
de la ,domnul sau natural” si ca ocupase tronul
,n intelegere cu romanii, locuitorii tarii sale”,
Vlaicu este amenintat de rege si de oastea regala,
care ocupa Vidinul. Sub presiune, in 1366, dom-
nul incheie un armistitiu, in urma caruia, ca vasal
al regelui ungar, 1i sunt recunoscute Severinul,
Amlasul si Fagarasul drept feude. Domnul pas-
tra si stapanirea asupra ,drumului Brailei”, dar
trebuia sa accepte un regim preferential pentru
negustorii brasoveni (1368). Cu toate acestea, la
1374-1375, regele ungar era din nou in conflict
armat cu cele doua Tari Roméane extracarpatice.
Pe acest fost de instabilitate, in care perioadele
de pace au alternat cu cele de razboi, in conditi-
ile unei anumite prosperitati economice si soci-
ale, domnul Tarii Romanesti a batut primele
monede, de aur si argint (ducati, dinari, bani).
Radu I (circa 1377-1385) si Dan I (1385-1386) au
continuat politica predecesorilor lor, deopotriva in
raporturile cu Ungaria si cu statele din sud-estul
Europei, cu ai caror suverani s-au si inrudit. Prin
urmare, pe teritoriul viitoarei Tari Romanesti
sunt cunoscute mai multe nuclee politice, dintre
care cel putin doua au dat dinastii in secolul al
XIII-lea: dinastia olteana cu Litovoi I, Litovoi al
II-lea si Barbat; dinastia munteana, cu Seneslau,
Tihomir, Basarab si ceilalti. A mai fost o dinastie
in Dobrogea (Balica, Ioancu, Dobrotici), in secolul
al XIV-lea, oprita in evolutia sa de alipirea la Tara
Romaneasca si apoi de cucerirea otomana.

O noua mare invazie

Teritoriul viitoarei Moldove este mai sarac
in marturii. Revenind la secolul al XIII-lea si la
politica orientala a regilor ungari, se vede cum
acestia au ajuns obligati sa contracareze cumva
invaziile migratorilor venite dinspre est, tot mai
apasatoare dupa 1241-1242. Pentru prevenirea
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atacurilor si evitarea distrugerilor interne, erau
de preferat pentru actiuni in afara Transilvaniei,
spre est. In aceste actiuni se vor fi antrenat si au
fost antrenati si unii roméani, amenintati si ei de
jefuitori, dar si dornici sa se puna in serviciul rege-
lui, ca sa se fereasca de abuzurile mentionate mai
sus. Pentru cnezii si voievozii romani era de pre-
ferat si se puna in serviciul regelui (ca sa scape
de confiscarile mosiilor si sa obtina recunoasteri/
confirmari oficiale ale stapanirilor lor), iar pentru
regalitate era avantajos sa lupte contra atacatori-
lor Regatului Ungar cu ,brate romanesti” (crutan-
du-si astfel propriile forte ungare).

Regele in timpul caruia Ungaria trecea prin-
tr-o mare abatere de la credinta ,crestind” si care a
trebuit sa suporte excomunicari si rigori drastice,
impuse inclusiv de Conciliul de la Buda din 1279,
este Ladislau al IV-lea Cumanul (1272-1290).
Tot sub domnia lui, a avut loc 0 noud mare inva-
zie tatara, la 1285. Peste trei ani de la aceasta
nenorocire, in 1288, regele (nascut din mama
cumana) vorbeste documentar despre o expeditie
a sa si a mai multor baroni si nobili, pe urmele
unor cumani care fugisera pe ascuns din tara.
Expeditia s-a desfiasurat ,peste munti’ departe,
»n marginile si hotarele tatarilor” (in finibus et
terminis Tartarorum), pe unde nu mai mersese
niciunul dintre predecesorii sai. Locurile invocate
aicl nu pot fi decat regiunile apusene ale viitoarei
Moldove, dupa cum observase inca A.D. Xenopol
si dupa cum se reitereaza in lucrari mai recente?.

In secolul al XIV-lea, Maramuresul era un
tinut roméanesc din nordul Transilvanei, vecin cu
Moldova, aflat pe cale de a fi integrat in Regatul
Ungar, dar inca organizat ca tara romaneasca
sub forma unui voievodat. Institutiile roméanesti
de aici mai functionau in formele lor traditionale.
Astfel, adunarea tuturor cnejilor tarii — feudalii
romani locali — se intrunea periodic, spre a rezolva
problemele obisnuite si spre a alege voievodul.
Maramuresul era un voievodat romaéanesc, asa
cum fusese Transilvania, numai cé, spre deose-
bire de Transilvania, supunerea acestuia de catre
Ungaria incepuse mult mai tarziu. In secolul al
XIV-lea, autoritatile regatului incercau sa inlocu-
iasca institutiile romanesti (voievodatul, stapani-
rea cnejilor, dreptul roméanesc etc.) cu institutiile
noi, aduse dinspre Apus (comitatul, stapanirea
nobililor, dreptul oficial din regat etc.). O parte din
feudalii romani din Maramures s-au adaptat noii
situatii, pentru a-si mentine posesiunile si autori-
tatea, dar altil s-au impotrivit si chiar s-au razvra-
tit cu putere armata contra regelui. In acest timp,
influenta ungara la est de Carpati era in pericol,
datoritd nemultumirilor si revoltelor romanilor
s1 datorita presiunilor Poloniei, care-i atragea de
partea sa pe unii din conducatorii locali. Atunci,
regele ungar a ales dintre roménii maramureseni
care s-au adaptat si au acceptat colaborarea, pe
un nobil local (fost cnez) numit Dragos, pe care
l-a trimis in Moldova pe la juméatatea secolului al
XIV-lea, spre a-i atrage pe localnici si a conduce
acea tara in numele suveranului ungar. Dragos,
de aceeasi etnie cu localnicii, adica tot roméan, a
fost primit ca voievod intr-o regiune din Moldova,
vecina cu Transilvania si Maramuresul, si a creat
chiar o dinastie Dragos, Sas, Balc), dar pentru
scurta vreme. Imaginatia populara, imbinand
realitatea cu povestea, a dat nastere unei legende
a descalecatului dinspre Transilvania (ca si la sud
de Carpati), fapt care ar fi avut loc sub forma unei
vanatori sau urmariri de zimbru sau de bour, ani-
mal prezent de altminteri si in stema (,hierul”)
Moldovei.

Tara Romaneasca
Totusi, romanii din Moldova erau nemultu-

miti de dominatia ungara si de ,misionarismul”
catolic (efortul de a impune catolicismul), sustinut

2 Pavel Parasca, Cine a fost ,,Laslau, craiul unguresc” din
traditia medievald despre intemeierea Tarii Moldovei, in
>

,History and Politics. Revista de Istorie si Politica”, nr. 1,
2011, p. 14-15 (cu bibliografie).

puternic de Ungaria. De aceasta situatie, a profi-
tat un alt roman din Maramures, numit Bogdan.
El fusese voievodul tarii, cu alte cuvinte, condu-
catorul Maramuresului, dar facea parte din gru-
parea nemultumita de dominatia ungara. Bogdan
s-a razvratit in Maramures, unde a rezistat vreo
doua decenii (1342-1362), dupa care, cu o ceata
de o suta pana la doua sute de cneji credinciosi, a
trecut muntii in Moldova. Aici, el a fost bine pri-
mit de localnici, i-a alungat pe urmasii si rudele
lui Dragos si a proclamat Moldova independenta
de Ungaria. In acest fel, lua nastere al doilea stat
romanesc se sine statator, care a supravietuit
pana in epoca moderna. Cronicarul ungar loan
de Tarnava observa si subliniaza diferenta dintre
Moldova lui Dragos si cea a lui Bogdan: in vreme
ce prima era doar o marca de aparare a Ungariel
(0 ,,capitanie”, cum spune cronicarul roméan), cea
de-a doua ,se latise” sub forma unei tari de sine
statatoare (in regnum est dilatata).

Regele ungar Ludovic, fiul celui invins
de Basarab la Posada, nemultumit si iritat de
aceasta evolutie a lucrurilor, a trimis prin 1365
o oaste contra lui Bogdan, dar romanul a iesit
invingator, consolidand statutul international al
tarii sale. Bogdan a fost recunoscut drept ,mare
voievod” si de catre alti conducatori locali, iar un
urmas al sau, Roman I, dupa 1390, se intitula cu
mandrie ,marele singur stapanitor, din mila lui
Dumnezeu domn, Io Roman voievod, stapanind
Tara Moldovei, de la munte pana la mare” (18
noiembrie 1393). In cateva decenii, in mod pas-
nic si cu sabia, domnii Moldovei cu ostile lor au
reusit s dea intinderea fireasca a statului, de
la Carpatii Orientali pana la Nistru si din sudul
Poloniei pana la Marea Neagra. Prin anii 80 ai
secolului al XIV-lea, se infiinteaza si in Moldova
(cu anumite greutati si piedici) mitropolia depen-
denta de Bizant, care are acelasi rol politic ca si
institutia similara din Tara Romaneasca. Bogdan,
ca s1 Basarab, a creat in Moldova o dinastie. Cele
doua dinastii nationale ale romanilor — Basarabii

in Evul Mediu, notiunea de libertate
exista, dar se folosea mai ales la
plural si avea alt inteles decat cea
din Epoca Moderna

in Tara Roméaneasca si Bogdanestii sau Musatinii
in Moldova — vor conduce Tarile Romane pana la
sfarsitul secolului al XVI-lea. Moldova medievala
a fost chemata ,tard romaneasca” atat in izvoare
interne, chiar si de cancelarie, cat si in marturii
externe. Ba in Polonia nu i s-a spus, mult timp,
decat ,,Tara Roméaneasca”, in vreme ce principatul
de la sud de Carpati era chemat ,,Multana”, pro-
babil o forma provenitd din numele de Muntenia.
Fireste, Moldova medievala a purtat mai multe
nume si ele pot fi amintite toate, dar forma sa
de organizare si de fiintare a fost aceea de tara
romaneasca.

Astfel, roméanii din Transilvania nu s-au
mutat in Tara Romaneasca si Moldova si nici nu
au populat aceste tari in secolul al XIV-lea. Ele
erau din vechime populate si organizate instituti-
onal, in ciuda jafurilor repetate ale migratorilor.
Unii romani insa, ademeniti de rege sau, dimpo-
triva, stanjeniti si revoltati din Transilvania, au
gasit la sud si est de Carpati, printre alti roméani,
locul potrivit pentru existenta lor in cadrele firesti
pe care le mostenisera din traditia romano-bizan-
tina si care se potriveau cu spiritul civilizatiei lor
agrar-pastorale.

m Istoric, profesor universitar, membru al
Academiei Romane si presedinte al acesteia



n Geografie si istorie

Razvan Sacrieru

Societatea geografica romana si

modernizarea Romaniei

A

nainte de a descileca pe paméantul tarii,

fondatorul dinastiei a luat o harta, a

potrivit o linie intre arhipelagul bri-

tanic si India, adica a judecat intai
situatia pamantului romanesc din punct de vedere
geoeconomic si geopolitic. Cel care primise la 1866
raspunderea de a carmui la Dunarea-de-jos un stat
stramtorat, e drept, de vecini, dar cu mari posibi-
litati in viitor, era un discipol al vestitului geograf
Carl Ritter, pe care il ascultase la scoala superioara
de razboi. Ritter considera planeta noastra drept
casa de educatie a genulul omenesc. Prin urmare,
pentru Principele Carol, paméantul roméanesc fusese
s1 trebuia sa fie mai departe casa de educatie a nea-
mului roméanesc...”, spunea Simion Mehedinti la cea
de a 60-a aniversare a Societatii geografice romane.
Anul acesta aniversdm 150 de ani de la acel moment
sl se cuvine sa punctam rolul acesteia nu atat in
dezvoltarea stiintelor geografice in tara noastra, cat
mai ales in stimularea unor directii de cercetare,
prin sustinerea si infiintarea unor institutii care isi
desfasoara activitatea si in prezent.

Societatea geografica romand (SGR) a con-
tribuit la modernizarea institutionala a Roméaniei
prin sustinerea unor cercetari aprofundate care
au dus la dezvoltarea Institutului Geografic al
Armatei, precum si la fondarea Institutului geolo-
gic si a Institutului meteorologic. Inca de la infiinta-
rea Societatii, in data de 15 iunie 1875, fondatorul
acesteia, Carol I, stabileste cu claritate obiectivele
pentru fiecare sectiune in parte. Personalitati mar-
cante din diverse domenii apropiate geografiei
s-au numarat printre membrii fondatori (genera-
lul Constantin Barozzi, vicepresedinte, geodez) sau
membri ai consiliului de administratie (Alexandru
Odobescu — arheolog, Gregoriu Stefanescu — geo-
log, Stefan Hepites — meteorolog).

,Prin hartd se va scoate tara din regiunea
necunoscutului” — Carol I, discurs inaugural la
infiintarea SGR, 1875. Necesitatea unor harti
topografice detaliate realizate de specialisti romani
a fost sesizatd de Alexandru Ioan Cuza, inca din
primul an de domnie, atunci ciand infiinteaza
Serviciul Topografic Militar Roman (12 noiem-
brie 1859), devenit Depozit Stiintific de Rdzboi,
din 1868. Generalul Constantin Barozzi, instruit
la Institutul Geografic al Armatei din Viena, va
conduce aceasta institutie in perioada 1870 — 1883,
coordonand lucrarile de triangulatie geodezica care
au permis realizarea, pana in anul 1900, a hartii
Moldovei, Dobrogei si Munteniei pana aproape de
valea Oltului. Ofiterii topografi roméani au folosit
Llaturi de plecare si coordonate geografice” ale spe-
cialistilor austrieci si rusi, care realizasera lucrari
in teritoriile invecinate tanarului regat roman.
Noile harti la scara 1:20.000 au fost utilizate de
inginerii constructori care proiectau si executau
reteaua de cai ferate, esentiale in procesul de
modernizare a tarii. De asemenea, hartile au fost
folosite in administratie, fiind baza viitorului sis-
tem de cadastru. In mai putin de trei decenii s-a
facut un salt enorm de la planurile mosiilor reali-
zate de inginerii hotarnici, foarte sumare din punc-
tul de vedere al elementelor de planimetrie si mai
ales de nivelment, la planuri topografice la scara
1:10.000, avand curbe de nivel cu echidistanta de
10 m. Toate aceste realizari cartografice au fost
prezentate de generalul Constantin Barozzi mem-
brilor SGR in sedinta festiva organizata cu prilejul
jubileului pentru implinirea a 25 de ani de la infi-
intarea Societatii.

Incepand cu anul 1895, Serviciul Topografic
Militar se transforma in Institutul Geografic al
Armatei. Urmeaza alte cateva modificari ale titu-
laturii, din care dispare incepand cu anul 1950
cuvantul ,geografic’. In prezent, institutia se
numeste Agentia de Informatii Geospatiale a
Apararii ,,General de divizie Constantin Barozzi”,
recunoscandu-se astfel meritele fostului viceprese-
dinte al Societatii geografice.

,Este de neaparata trebuinta a ne gindi serios
la executarea unei harti geologice; prin o aseme-
nea lucrare, Societatea Geografica si-ar aseza un

adevarat monument.” — Carol I, 1875. La momen-
tul iInfiintarii Societatii geografice, geologia era
deja o stiinta a naturii cu un domeniu de activitate
divers: mineralogie, paleontologie si geologie gene-
rala. Rezultatele cercetarilor primilor doi profesori
de la universitatile din Iasi (Grigore Cobalcescu) si
Bucuresti (Gregoriu Stefanescu) erau cunoscute in
lumea stiintifica europeana. Nu exista insa o soci-
etate geologica si nicio publicatie de specialitate.
Cooptarea profesorului Gregoriu Stefanescu ca
membru in consiliul de administratie al Societatii
geografice a fost un fapt cat se poate de firesc, iar
roadele apar in anul 1882, prin infiintarea de catre
acesta a Biroului geologic, prima institutie de cer-
cetare geologicd, avand ca obiective valorificarea
bogatiilor minerale ale subsolului si realizarea
hartii geologice a Romaniei. Gregoriu Stefanescu
a sustinut multe comunicari stiintifice in cadrul
sedintelor anuale ale societatii si a reprezentat soci-
etatea la diverse reuniuni internationale. Tinerii
geologi romani, formati la cele mai prestigioase uni-
versitati din Europa, si-au desfasurat activitatile de
cercetare in cadrul Serviciului de Mine si Geologie
(1896-1906) si Comisiei de Petrol (1901-1906).
Toate aceste forme de organizare au con-
stituit fazele premergatoare fondarii prin Decret
regal, in anul 1906, a Instititutului Geologic al
Romaniei. Conducerea acestuia a fost incredintata

Ne-am propus sa evidentiem
anumite repere din istoricul unor
institutii stiintifice cu rol covarsitor
in modernizarea si dezvoltarea
Romaniei

profesorului Ludovic Mrazek, mineralog si petro-
graf, cercetator printre altele a masivelor de sare
din tara noastrd, autorul teoriei cutelor diapire,
acceptata ulterior de geologii din intreaga lume.
Alti geologi foarte apropiati de miscarea geogra-
fica deosebit de efervescentd din jurul SGR au fost
Sabba Stefanescu si Gheorghe Munteanu-Murgoci.
Sabba Stefanescu, paleontolog, si-a inceput activi-
tatea in cadrul Biroului geologic si a preluat func-
tia de secretar general al Societatii dupa energicul
inginer si scriitor George loan Lahovari, editorul
Buletinul SGR. Gheorghe Munteanu-Murgoci,
mineralog si pedolog, colaborator al profesorului L.
Mrazek, a elaborat incepand cu anul 1902, impre-
una cu I. Popa-Burca, manualul de clasa a IV-a
gimnaziala, Geografia Romaniei si a tarilor locu-
ite de romani. Manualul, tiparit in 10 editii pana
in anul 1935, a fost apreciat de geograful Simion
Mehedinti, cel mai important autor de manuale de
geografie, organizatorul invatdmantului geogra-
fic in tara noastra. Gheorghe Munteanu-Murgoci
ramane in istoria geologiei cu meritul aplicarii
teoriei panzelor de sariaj in Carpatii Meridionali
(1907), anterior acceptarii ei de catre majoritatea
geologilor lumii. Meritul acestor geologi amintiti
mai sus mai este si acela cd nu au trasat bariere
intre stiintele naturii din sfera geologiei si cele ale
geografiei (geomorfologie, pedologie).

Elaborarea hartilor geologice, obiectivul prin-
cipal al Institutului Geologic, a permis cunoasterea
amanuntitd si valorificarea resurselor minerale
si energetice, contribuind substantial la dezvol-
tarea industriald a tanarului regat de la gurile
Dunarii. Prin Legea minelor din 1924, Institutul
Geologic avea atributii de avizare privind prelungi-
rea permiselor de explorare, pentru concesionarea
zacamintelor de hidrocarburi, pentru instituirea
perimetrelor de protectie hidrogeologica si pentru
validarea rezultatelor lucrarilor miniere. Harta
geologica a Romaniei la scara 1:500.000 a fost ela-
borata intre anii 1936 1 1959, iar pana in anul 1968
au fost finalizate foile de harta la scara 1:200.000,
pentru intreg teritoriul tarii.

Necesitatea unor harti topografice
detaliate realizate de specialisti
romani a fost sesizata de Alexandru
Ioan Cuza, inca din primul an de
domnie

,Climatologia... tocmai aceasta parte a sti-
intei este din cele mai importante pentru o tara,
care atarna aproape exclusiv de agricultura
ei.” — Carol I, 1875. La momentul infiintarii SGR,
tanarul Stefan Hepites, doctor in stiinte al Scolii
Politehnice din Bruxelles, se angaja ca inginer in
portul Braila, orasul sau natal. Un an mai tarziu,
pasionatul cercetator infiinteaza in propria casa
o statie meteorologica unde face singur observa-
til, uneori chiar si noaptea, primele observatii
orare cu citire directa din Romania. Preocuparile
stiintifice sunt recunoscute imediat de Sociatatea
geografica, care-l primeste in randurile sale ca
membru temporar (1877) si membru al comitetu-
lui de conducere (1882). In anul 1884, se infiin-
teaza Institutul Meteorologic al Romaniei, aflat in
subordinea Ministerului Agriculturii, Industriet,
Comertului si Domeniilor. In calitate de director,
Stefan Hepites dezvolta an de an reteau de statii
meteorologice, cooptand personal cu ocupatii din-
tre cele mai diverse: ingineri, ofiteri, profesori,
silvicultori, postasi. Toate datele meteorologice
erau ulterior colectate, centralizate si publicate in
Analele Institutului Meteorologic. Doua dintre pri-
mele sale lucrari de sinteza, Albumul Climatologic
al Romaniei si Regimul pluviometric in Romania,
sunt premiate la Congresul International de
Meteorologie de la Paris (1900). Erau lucrari geo-
grafice cu foarte multe harti valoroase din punct
de vedere stiintific si metodologic, deosebit de utile
specialistilor agronomi.

Stefan Hepites realizeaza lucrari de pionierat
in domenii precum topoclimatologia, agroclimato-
logia, fenologia si riscurile climatice. In anul 1908,
dezamagit de integrarea Institutului Meteorologic
in Observatorul Astronomic si Meteorologic, aflat
in subordinea Ministerului Instructiei Publice, cu
sarcini predominant didactice, Stefan Hepites se
retrage prin pensionare din institutia pe care o cre-
ase. Se concentreaza exclusiv pe lucrari stiintifice si
organizatorice in cadrul Societdtii Regale Romdane
de Geografie (titulatura ,Regald” a fost atribuita
societatil in anul 1912 la propunerea eruditului
climatolog) si al Academiei Romdne. Incepand cu
anul 1914, este vicepresedinte al SGR si un an
mai tarziu presedinte al Comitetului de redactie al
Buletinului Societatii de Geografie. Vechiul Institut
Meteorologic, dupa foarte multe transformari
de titulatura, se numeste astazi Administratia
Nationald de Meteorologie si se afld in subordinea
Ministerului Mediului, Apelor si Pddurilor.

In concluzie, ne-am propus sa evidentiem
anumite repere din istoricul unor institutii stiinti-
fice cu rol covarsitor in modernizarea si dezvoltarea
Romaniei. Daca parcurgem astazi site-urile institu-
tillor amintite, la sectiunea ,,istoric”, vom afla infor-
matii despre personalitatile marcante pe care le-am
evidentiat si noi mai sus, insa nu si despre implica-
rea lor in Societatea geograficd roméana. Discutiile
privitoare la necesitatea infiintarii acestor institutii
au avut loc in cadrul sedintelor societatii, punctate
fiind chiar in discursul inaugural al fondatorului,
Carol I, si inserate in acest text. Regele Carol I, in
calitate de presedinte al SGR, combatand egoismul
s1 individualismul, a avut intelepciunea sa uneasca
in cadrul unui singur for stiintific personalitati cu
preocupari diverse, insa avand in comun o consti-
inta geografica vie si rodnica.

m Profesor, membru al Societatii de Geografie din
Romania si vicepresedinte al acesteia
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m Cronica literard

Constantina Raveca Buleu
Lirica — la feminin

Catalina Soare-Hull

~Muza a clatinat din cap/ a indoiald si dez-
amdgire/ e greu sd te lasi pe mana poetilor/ au
st el limite in privinta harului” — scrie Catalina
Soare-Hull in cel dintai poem al volumului Ce ustu-
rator e mirosul vietii, aparut in 2025 la Editura
Neuma si ilustrat inspirat de Laura Poanta. Cu
un titlu mitologizant-ludic — In sarcina muzei —,
aceastd arta poetica incapsuleazid un inventar
reflexiv al conduitelor mai mult sau mai putin
defective ale actantilor poeziei, contrabalansat
virtual de perfectiunea/ingenuitatea artei pe care
el o slujesc, intre cele doua performand dilematic
substanta ei existentiala, accentuat marcata orfic:
,,Ce usturdtor e mirosul vietii/ prins in cel al mor-
tii/ si cata naivitate in deschiderea
portilor/ abatorului./ Nimeni nu se
saturd cu prea putin/ si nu e fericit
cu prea mult/ alegerea proportii-
lor cade uneori in sarcina/ muzei/
alteort in grija poetului// Ingenud
ramdne doar poezia’. Subtilul fior
orfic al acestui poem trimite rezo-
nante in textura intregului volum,
circumscris unel singuratati sensi-
bil-creatoare, pe care poeta o con-
verteste intr-un regim existential
asumat (,/mbrac singurdtatea/ ca
pe un trening cu care alerg in parc’
sau ,Singurdtatea mea/ pare cd
tine de o alegere/ e inghesuitd intr-o
epavd/ si are un festivism tragic/
din galeria expresionismului’), core-
lativ unei constientizari a trairii
intr-o perpetua arie de periclitare, in care spec-
trul thanatic reprezinta o constanta surdinizat
anxiogena: ,,O sd vind si timpul cand avionul/ nu
va reusi aterizarea de urgentd/ sau medicul de
gardd/ va lipsi cateva minute din cabinet |...] si te
vel confrunta singur cu viata adevdratda/ vei afla
cat de pregdtit esti sd vezi moartea’.

Cu un rafinat instinct histrionic, dublat de
o indelung exersata arheologie a zonelor de umbra
ale psihicului (dovada ca experienta profesionala
a psihologului isi face loc in arta poeziei), Catalina
Soare-HUll pune in scena dramele unei intimitati
construite in cadrele unui imaginar paradoxal,
cu evidente tuse expresioniste si cu nenumarate
note suprarealist-onirice, reflectate programatic
in poeme precum Contraste sau Suprarealism.
Toate acestea se configureaza intr-un sistem refe-
rential cu portanta estetizanta, alcatuit din expre-
sive trimiteri muzicale sau plastice, somatizate si
transfigurate identitar sau geneaologic in materie
lirica, efectul fiind deseori acela de refugiu doban-
dit prin suprasaturarea de artisticitate, una cand
tranzitiva, cand exuberanta, cand retractila. In
crescendoul conceptualizant din Identitate, de
pilda, optiunea pentru muzicd aminteste de sine-
stezia simbolistilor: ,,Aud muzica fiecarui loc prin
care trec/ recunosc oamenii dupd gama/ din care
sunt compusi [...] fiecare isi pdstreazd melodia/
apoi in fiecare om cantd/ si melodia mamei care
l-a ndscut/ si cantecul de razboinic al tatalui.//
Toate generatiile isi pdstreazd partiturile lor”.

Rezultat firesc al imersiunii in arta poetica,
obsesia cuvdntului isi face loc sistematic in lirica
acestul volum. Fundamental agonala, libertatea
universala a cuvantului devine subiectul reflec-
tiel esentializante din O formd infierbantatd de
iubire: ,Fiecare cuvant/ apartine lumii/ niciodata
limbii care l-a ndscut/ sau unui poet.// Cuvintele
nu apartin nimanui/ simple int@mpldri existenti-
ale/ bastardele gandului universal/ isi cautd/ o
forma infierbantatd de iubire”. In vecinatatea ei,
discursul liric din Esente dezvaluie dilema onto-
logica, paupera a logosului (,IN-am gdsit corespon-
dent in cuvinte/ pentru esente/ md invart intr-un
vocabular limitat”), in vreme ce o prelungire idea-
tic-mitologizanta a reflectiei asupra cuvantului ne
este propusa in Babel, unde sugestia thanatologiei
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lirice universale se conjuga cu un ecumenism spi-

ritual consumat sub semnul multifatetatei reali-

tati a cartii, fie ca este vorba despre una reala, fie

ca ea tine de istoriile si poeziile inca nescrise: ,,La

sfarsit de an/ un preot ortodox/ unul catolic si un

imam/ isi vor rosti in versuri/ propriile slujbe/ in

limbi diferite religiei lor.// Se vor auzi in catedra-

lele lumii/ cuvinte musulmane prinse in psalmi

evreiesti/ citite de preoti catolici/ si reinterpretate

de calugdri ortodocsi”. Un similar tip de ecume-

nism verbal conditioneaza exercitiul de autodefi-

nire al poetei din Mostenire, unde identitatea ei

se contureaza mai intai pe un palier cultural-ge-

nealogic, pentru a ceda apoi prim-planul fiorului

orfic supraordonat: ,,Un stramos maur/ mi-a ldsat

mostenire/ mintea clocotitoare/ din Elada/ urna

unui filozof exilat/ si poemele sale/

scrise in lumina umedd a lumii.//

Din Siberia visul captiv al bunicului/

in cutia de rezonanta a cdtuselor.//

Sunt bogata prizonierd a vietii/ cu

nenumarate incercdri de sinucidere”.

Propensiunea poetel pentru

amurg si noapte potenteaza o traire

de interval, concentrata intr-un inte-

rogativ a fi ,intre lumi’ din Reverie,

dilema resemantizata in insinuarea

unei adevarate thanatologili perso-

nale in marturisirea din Nelinistire:

,INu doar moartea ma sperie/ pri-

etenia cu soarta/ un compromis/

despre care vorbesc doar in somn./

Disperarea face loc depresiei/ in ace-

lasi pat in care moartea/ dialogheazd

cu muribunzii’. Zeitatea care patro-

neaza tot acest regim nocturn si de

penumbra in care Catalina Soare-Hull isi pune

la incercare forta instrinseca a eului artistic este

Morpheus, remitologizat in Cuib gol si adaptat

metamorfozelor unei launtricitati ce functioneaza

ca o suprasensibila cutie de rezonanta: ,Mi l-am

inchipuit pe Morpheus/ un paj de curte grdsut

[...]7/ Il reconstruiesc degeaba acum/ cu forta
unui zeu cu drepturi depline/ in cetate”.

Elina Adam

»Privind acum la vara de atunci/ stiu cd
povestea incd nu s-a scris,/ dar nici n-asteaptd
sd o pui in rama/ pe coltul unei mese vechi/ ca
s-o0 privim din cand in cand/ cu teamd” — scrie
Elina Adam in... si cel din urmd Prag, ultimul
act al volumului sau Praguri, aparut in 2024 la
Editura Casa Cartii de Stiinta din
Cluj-Napoca. Construitda pe valen-
tele initiatice ale pragului, poezia
Elinei Adam decoperteaza sensibil si
reinterpreteaza arsenalul mitologic
clasic al liminalitatii, dezvolta ideea
de transformare si pe aceea de tre-
cere, se cufunda in implicatiile depa-
sirii si, mai ales, in cele ale piedicii,
existenta de prag fiind asumata ca
suspendare autoreflexiva, pentru a
se converti apoi, intr-o maniera rafi-
nata, Intr-un autoportret launtric
sfasietor.

Pragul dintai... al acestor ini-
tieri in sine se consuma in registrul
oniric — ,,Visez cd merg pe nori’ —,
pe fondul unei sugerate dinamici
existentiale traumatice, Incapsu-
late metaforic in imaginea ,aripilor ranite”, al
carel punct terminus, marcat thanatic, se dove-
deste a fi imperiul cuvintelor, nici ele straine de
periclitare daca ne gandim la ultima secventa a
poemului: ,Si literele-s sterse/ de apusul lunii’.
Complementar, se contureazd enumeratia din
De citire?, in perimetrul céreia privirea poeticd
decupeaza elemente puternic simbolizante, pe
care apoil le grupeaza interogativ pentru a pune

Toate acestea se configureaza
intr-un sistem referential cu
portanta estetizanta, alcatuit din
expresive trimiteri muzicale sau
plastice

la incercare limitele propriei existente. La capatul
acestul exercitiu, relativizarea, negativitatea si
moartea tradeaza o traire periclitata, dominata de
iluzie, intertextual ilustrata de ,hainele mereu noi
ale/ imparatului, cu amagitoarea lor stralucire”
s1 translatd consecutiv inspre cuvant, devenit la
randu-i la fel de ,,gol” ca si imparatul din poveste.
Regimul livresc se schimba in E ziua spre noapte,
LS2Parfumul [ui Siiskind” devenind centrul referen-
tial al unui univers cu irizari simboliste, traversat
de senzatii olfactive si elemente in care vizualul si
memoria gustului se impletesc pe fundalul unui
amurg de toamna ploioasa, impingand in fata o
esuata lectie thanatologica: ,,Nevrednic ucenic am
fost in ale/ mortii fete felurite”.

Dialogand cu sine sau cu o alteritate spiri-
tual-creatoare — chiar si atunci cand tacerea pare
sa guverneze fara drept de apel discursul liric —,
Elina Adam isi reevalueaza sistematic ipostazele,
trairile si istoriile personale, scrise sau nu inca,
rezultatul fiind o complexa proiectie de sine in
reteaua de secvente cultural-spirituale cu o accen-
tuata portanta simbolic-initiatica. De acest palier
tin rezonantele crestin-vetero-testamentare din
Vedere din mers (,Intoarse sunt acum trupurile/
lor in tarina din care fost-au luate/ si toamna-i
numai la-nceput,/ abia la inceput, dar Eva e/
de-a pururi pregatitd”’) si din Prima zi de toamnd
astronomicd, unde secventa urbana se dezvolta
genezic (,Privesc la mdr, iar mdarul/ le arunca
pline de inteles si/ stravezii ocheade./ In visul lui,
barbatul adormit umbla/ la brat cu-o preafru-
moasd Evd”) sau soteriologia postmodernd, cau-
tatd obsesiv intr-un oras ce ,trepideazd/ sub
propria-i povard” din Jesus saved us, poem chris-
tic construit aproape cinematografic, secventia-
lizat leitmotivic de afirmatia din titlu si populat
cu simboluri evidente, precum numarul treizeci si
trei, integrat in mai multe scenarii lirice, in care
inocenta pare sa fie regimul de substrat definito-
riu al discursului. De altfel, simbolistica christica
se regaseste in textura intregului volum, poten-
tand dimensiunea agonal-spirituala a unei interi-
oritati ce penduleaza intre sfasiere si resemnare
inteleapta, intre disperare si emotia creatoare.

Spatiu privilegiat de dialog, poemul se con-
juga cu obsesia centrului si a variatiilor sale ling-
vistice in Albastri pe de-a-ntregul (scris, deloc
intamplator, la Lancram): ,Ajuns in mijlocul
poemului/ mi-ai spus: hai, vino/ sd-ti ardt casa
mea. Da, casa ta, locasul/ translucid in care/
totul pare adevarat’. Este un poem convertit dia-
logic-imaginar intr-o lectie de existenta creatoare,
de impartasire si comuniune, cu reinterpretari

mitologizante: ,,Stii, Dumnezeul poe-
tilor,/ mi-ai spus apoi,/ cel despre
care-am scris/ st voi mai scrie,/ ne
tine acum pe amandoi/ de glezne,/
strans, cu capul in jos/ atarnand./
Dar aripile mele-s largi, ne-ajutd sd
plutim./ Tine-te strans de mine,/ nu
te ldsa de nimeni amagitd./ Respird
tot albastrul,/ inghite-l ca pe- apa/
ce-ti potoleste setea/ de-o mie unu
ant’.

Poezia Elinei Adam este tra-
versatda de un constant efort de
conciliere a fracturilor autobiogra-
fic-genealogice, exemplar sistemati-
zate intr-un poem precum Nodul din
gat. Ca o esarfd neagrd de mdtase,
cu traumele clinice estetizate in poe-
mele consecutive (Impreund-lucrare

si Diagnostic). Un pas mai departe, estetizarea
transleaza initiatic in simbolistica Fluturelui,
pentru ca ulterior ea sa evolueze inspre ,,0 noud
incoltire” (Poem la aniversard si trei sferturi de
papaya), in siajul careia se deschide un univers
launtric dominat de iubire si de forta vitala, rege-
nerativa, a cuvintelor.

m Scriitor, critic si istoric literar, cercetator stiintific



m primit, insotitd de frumoase
cuvinte dedicate, cartea parin-
telui protosinghel Ignatie Grecu
Cernicanul, intitulata FElegii si
alte poeme. (Editura Ideea Europeana, 2024)
Parcurgand cu atentie volumul de versuri, din-
tre care multe sunt elegii, o specie a genului liric
tot mai putin abordatd de poetii contemporani,
am Impartasit, in chip tainic, bucuria autorului
la iesirea de sub tipar a acestor ,,soapte ritmate”.
De altfel, aparitia editoriala de exceptie precede
un eveniment semnificativ din viata parintelui
Ignatie Cernicanul, cuviosia sa urmand sa treaca
pragul celor 73 de ani in apropierea Sfintei Invieri.
Stabilit la Manastirea Cernica prin anii ’80,
Ignatie Grecu a inteles intr-un mod aparte atat
cuvintele Evangheliei, cat si citirile din Minei,
Psaltire sau din frumoasele cuvinte de invata-
tura. Pe unele dintre ele le-a turnat intr-o alta
forma, in numeroasele lui volume de versuri, inti-
tulate fie Bucura-te, fie Mierea singurdtdtii, fie
Stihurile despre nisip, Aripd de inger sau Lacrimi
de margean, ori Floare de har, Steaua mdangdie-
rii, Cantecul pdsdrii pe acoperis, Sarutdnd floa-
rea de mar, sau Cantec pentru asezarea luminii.
Mai sunt si alte volume pe care, intr-o frumusete
aproape straina lumii noastre, monahul poet si
protosinghelul cautator al desavarsirii nepaman-
tene le-a asezat in pagina.

Noul volum al parintelui
Ignatie Grecu se deschide cu mai
multe elegii — cuvant ce provine
din limba greaca si desemneaza
cantecul de doliu, care evoca in mod
specific melancolie si durere

Citind jurnalele unor scriitori — e drept, tra-
itori intr-o alta perioada —, am simtit din insem-
narile lor bucuria pe care o traiau cand reuseau,
intr-o z1, s scrie cateva pagini. Pentru ei, aceasta
era, daca se poate spune asa, o jertfa adusa lui
Dumnezeu, intrucat cei mai multi dintre ei, daca
nu chiar toti, erau oameni credinciosi, cum a fost
Tudor Arghezi, ierodiaconul Iosif de altadata, des-
pre care, la un moment dat, Bartolomeu Valeriu
Anania spunea ca lucra adeseori sub aripa ingeru-
lui. Am incredintarea ca acesti scriitori mai iscu-
siti sau smeritl in izvodirea cuvintelor frumoase
ostenesc, cu adevarat, sub aripa ingerului.

Calatorind pe drumul spre Manastirea
Cernica, Ignatie Grecu, cu numele lui de botez
Tordache, poate nu va fi stiut la inceput ca aici
au poposit odinioara Eminescu, Caragiale, Titu
Maiorescu, Gala Galaction, si ca in chiliile manas-
tirii s-a nevoit un timp ierodiaconul losif Arghezi.
Acestea le va fi aflat mai tarziu, cand a inteles
ca totl cel amintiti mai sus cautau lumina. Unii
au gasit-o, altii au dibuit mult, iar altii continua
sa o caute, cat mai au vreme, potrivit cuvintelor:
Umblati cat aveti lumina, ca sa nu va prinda intu-
nericul! (Ioan 12, 36). Nu foarte vorbaret, nici deo-
sebit de afabil, Ignatie Grecu traieste intr-un ritm
aparte. A devenit legat fiintial de Liturghie si de
slujbele Bisericii. Mai nazuieste sa implineasca si
Laudele, cand 1i ingaduie timpul. Iar ca o jertfa
personala, scrie in fiecare zi mai multe sau mai
putine pagini. Versurile sale sunt vadit impreg-
nate de o traire aparte, de o cautare sincera si de
cumintenie.

Cei care vin in mandstire si participa la slujbe
nu-l cunosc sau nu stiu prea multe despre mona-
hul-poet care se ascunde sub rasa calugareasca,

0 Credz'n,m” §i culturd

T Timotei Prahoveanul
Elegiile monahului-poet Ignatie

trecand drept un anonim
pentru cei mai multi. Dar
calatoriile sale catre cimiti-
rul manastirii, spre Biserica
Sfantul Lazar ori a Sfantului
Nicolae, catre celelalte locuri
ale lavrei cernicane, unde s-au
nevoit Cuviosul Gheorghe si
Sfantul staret Calinic, 1l fac
sa observe lucruri pe langa
care altii trec fara sa vibreze.
Multe dintre acestea le aseaza
pr Ignatie in pagin4, iar altele
sunt pastrate in inima, pana
le va veni randul.

Noul volum al parinte-
lui Ignatie Grecu se deschide
cu mai multe elegii — cuvant
ce provine din limba greaca si
desemneaza cantecul de doliu,
care evoca In mod specific
melancolie si durere. Elegiile
sunt poeziile lirice in care poe-
tul 1si exprima nemultumirea
fata de evenimentele vremii
sale, fata de nedreptati sau
fatd de trecerea timpului. Multe elegii din lite-
ratura romana si cea universala au fost create
in zilele apusului, cand unii nu mai aveau nici o
speranta, fiind impregnate de un duh care nu are
de a face cu nadejdea fiilor Invierii si cu astep-
tarea zilel neinserate a Imparatiei de dincolo de
veac. Este fascinant cum un singur cuvant (¥\eyoc)
ne dezvaluie o intreagéa istorie culturald. Faptul
ca acest termen pare sa provina din expresia (§
£ Méym = a spune vai, vail) ne arata cat de directa
si profunda era legatura dintre emotie si expre-
sia poetica in Antichitate. In secolul al XX-lea,
elegiile au dobandit accente filosofice, in litera-
tura universala, prin scriitori precum Goethe,
Petrarca, Rainer Maria Rilke si altii, iar la noi
Grigore Alexandrescu, Vasile Alecsandri, Mihai
Eminescu, Tudor Arghezi, Lucian Blaga si altii,
neintrecuti in manuirea cuvintelor si asezarea
versurilor, pentru a cuprinde taine care raman
de cele mai multe ori straine celor multi. Dintre
aceste versuri pe care ni le ofera parintele Ignatie,
vol sublinia cateva.

Prima elegie priveste copilaria: ,De ce oare
mi-amintesc/, iarasi mi-amintesc/, ca sa nu uit, ar
trebui sa scriu./ Noteaza tot mi-a spus ingerul!/
Scrie! Mai tarziu iti vei aduce aminte/ cu nostal-
gie si cu sigurantad/ nu vel mai zambi,/ vel plange
cu adevarat, suspinand,/ asa cum parintii plang
ingenuncheati la icoane,/ pe fiii lor plecati si pier-
duti in razboi”. Fiind scrise la indemnul ingerului,
cuvintele parintelui Ignatie au, cu atat mai mult,
insemnatate! Continud spunand ca& atunci cand
sangera, in vremea copilariei, si se aseza plan-
gand pe carare, nimeni nu venea sa-l mangaie.
Soarele apunea, adormind peste lacrimile lui...

A doua elegie este inchinatad ciocarliei.
Poetul ne spune ca ,lanuri de grau, imbatate de
povara spicelor,/ asteapta clatinandu-se in vant
secerisul”, ,inaltd imn de slava si de lauda lui
Dumnezeu,/ in cer si pe pamant, bucuroasa, cio-
carlia”. Aceasta elegie construieste un tablou in
care materia si spiritul se impletesc armonios,
transformand intregul peisaj intr-un spatiu al
hirotoniei. Intreaga constructie poetica reuseste
sa transmita ideea cd natura insasi este o cate-
drala vie ce participa la ,liturghia cosmica”, iar
momentul secerisului capatda dimensiunile unui
ritual sacru. Elegiile continua, fiind dedicate
poeziilor, povestilor, strainilor, aripilor, cuvin-
telor, culesului si corabiei. Ultima este dedicata
trandafirului. De o preafrumoasa simtire, cuvin-
tele se asaza spunand: ,,Sunt multi trandafiri in

Calatorind pe drumul spre
Manastirea Cernica, Ignatie Grecu,
cu numele lui de botez Iordache,
poate nu va fi stiut la inceput ca
aici au poposit odinioara Eminescu,
Caragiale, Titu Maiorescu, Gala
Galaction

manastire,/ dar numai unul
singur are mireasma,/ unul
singur nestiut de nimeni,
decat de Dumnezeu./ Toti
cresc inalti si mandri,/ straju-
iti de spini pana sus,/ ca
niste soldati gata de atac./
Dusmanul poate veni in orice
clipa, din orice parte,/ rand
pe rand infloresc toti, dar nici
unul nu poartd/ in potirul sau
aurit mireasma./ Domnul nu
a binevoit intre ei,/ ¢l numail
unul singur,/ singur si para-
sit de toti,/ departe de zarva
lumii, ascuns/ si ferit cat mai
bine de ochii iscoditori”. Se
poate ca inspiratia versurilor
sa fie urmarea unor realitati
pe care le-a intalnit monahul
calator prin gradinile manas-
tirii, dar, pe de alta parte, se
poate ca acest trandafir sa fie
pilda vreunui calugar, aflat
departe de ochii iscoditori, a
carui mireasma, fapte bune si
curdtie a inimii, e cunoscuta doar de Dumnezeu.

In poezia ,E vremea”, ne spune poetul: ,E
vremea cand esti tanar si frumos/ si plin de avant/
Privirea si inima inalta-le de la pamant/ Fii rab-
dator in toate si nu te lasa infrant/ Imbratiseaza-i
la fel pe toti,/ Pe ticalos si pe sfant!” Fara sa stie
poate, parintele Ignatie a folosit cuvantul ticalos
in sens peiorativ, dar intelesul etimologic al aces-
tui termen poate desemna si persoana omului ales.
Ti-kalos, sintagma din limba greaca, inseamné Ce
frumos!, dar uzanta ei s-a modificat in timp, mai
ales in urma unor expresii romanesti pe care le-am
acceptat fara sa cunoastem radacinile cuvintelor.
Ideea de a-l1 imbratisa pe cel cu merite, si pe cel
lipsit de ele, este filocalica si ne duce cu gandul la
iubirea nemarginita a lui Dumnezeu, care a venit
in lume ca sa-1 mantuiasca pe cei pacatosi, iar cel
dintai intre pacatosi, se considera, plin de smere-
nie, marele Pavel, neobositul misionar al Bisericii.

,2Lumina esti atat de stralucitoare,/ care
rasarind in viata mea/ mi-ai umplut sufletul si
inima/ de bucurie si pace./ Nu mai pot sa vor-
besc,/ deschid gura si murmur silabe de lumina,/
privesc intr-una si toate sunt pline de/ inalta si
bogata slava Ta!/ Oamenii pe care-i intalnesc/
sunt atat de buni si frumosi,/ au chipul Tau! Ce sa
ma fac eu acum,/ cel neajutorat,/ punct innegurat
in lumina?” Textul reuseste sa surprinda o expe-
rientd misticad intensa. Este atat de coplesitor,
incat cuvintele obigsnuite devin insuficiente, fiind
inlocuite de poet cu ,silaba de lumind”. Finalul,
marcat de constiinta propriei micimi, subliniaza
paradoxul tainic al bucuriei si neputintei simul-
tane in fata prezentei lui Dumnezeu.

»Tu, Doamne!”, cum este si titlul ei, cauta din
cer si vezi, si cerceteaza lumea aceasta si pe poetul
Ignatie Cernicanul, cel cautator al frumusetilor in
cuvinte, in trairi, in trandafiri, in zorii diminetii
si in apusurile de la Cernica, pana in ziua cand
va fi paméant nou si cer nou... Cartea parintelui
Ignatie, Elegii si alte poeme, se adauga nume-
roaselor volume inchinate ca o jertfa lui Hristos,
Cuvantul Care S-a facut trup. Apreciem cu bucu-
rie aparitia lucrarii si citim la ceas de liniste din
opera monahului care scrie sub aripa ingerului.
De asemenea, remarcam valoarea ,studiului
introductiv” si a prezentarii elogioase pe care le
realizeaza poeta si romanciera Aura Christi, si ea
cautatoare a luminii.

m Episcop-vicar al Arhiepiscopiei Bucurestilor
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parte a lumii noastre literare e rela-
tiv bine ancorata in schimbarile
epistemice si de Weltanschauung
ale postmodernitatii (relativism
nihilist, metanaratiuni, realitati parodice, dezon-
tologizare, ,societatea spectacolului’, proiectii
virtuale, ironii ludice ale realului etc.), insa entu-
ziasmul se consuma, de regula, la nivelul reconfor-
tant al abordarilor teoretice, savante, asumarea
alchimiel postmoderne ca metoda de creatie lasan-
du-se asteptata. Vietile paralele ale Florinei Ilis
au fost bine primite si comentate in Franta, dar
s-au ,bucurat” la noi de dificultati de receptare
sau chiar de oripilari. Ar merita, probabil, sa-i
consacram o analiza detaliata acestui conserva-
torism sceptic, motivele lui imediate, care-mi vin
in minte la o gandire pripitd, fiind atasamen-
tul subliminal fatd de doua traditii spirituale si
morale structurante, cea a ontologicului si cea a
istoricitatii. I1 toleram grijuliu pe cei care se joaca
in groapa de nisip a acestor doua restrictii identi-
tare, dar 11 repudiem pe aceia care ies decomplexat
din rama ei, dandu-i eventual cu tifla. Consecinta
particulara, pentru literati, e cd am canonizat
Antimodernii lui Antoine Compagnon, carte a
atasamentului fatd de trecut, dar am receptat
sistematic strepezit toate marile carti ale postmo-
dernitatii, incepand cu Societatea spectacolului a
lui Guy Debord. Mai nou, infieram public, in fata
cititorilor, Inteligenta Artificiala, inainte chiar de
a fi folosit vreodata ChatGPT.
Modul in care cultura roméana de dupa 1989
a trecut prin strecuratoare marile idei ale post-
modernitatii, retinandu-le doar pe cele cuminti
merita si el o discutie aparte, insa, inainte de
a o face, se cuvine sd aruncam o privire asupra
imaginii sociale de ansamblu pe care i-am oferit-o
Europei s1 lumii in deceniile de postceausism. Am
acreditat ideea unei progresive democratizari, pe
care am prezentat-o ca fiind ferma, structuranta,
ireversibila, dar a fost suficient s apara un can-
didat-surpriza la alegerile recente, si toata iluzia
soliditatii sistemice s-a dus de rapa, locul ei fiind
luat de spectrul unei societati intens manipu-
labile, cu valori flexibile, atunci cand nu sunt de-a
dreptul haotice, pregatita sa schimbe macazul la
cel mai mic input insidios, aruncat abil in spatiul
public. Combinata cu decredibilizarea politicului,
pentru recuperarea caruia se fac acum eforturi
supraumane, Romania de azi corespunde perfect
modelului de spectacularitate emergenta volatila,
oscilanta, descris de Max Borders in The Social
Singularity din 2018: dispune de un centru dis-
creditat, repudiat de participantii la jocul social,
oamenii se aduna (nu se structureaza) in mod
aleatoriu, circumstantial, in retele de solidarizare
marginale, aflate in afara discursului politic acre-
ditat, fiind gata sa i se inchine oricéarui idol nou,
cu conditia ca el sa nu-i apartina oficialitatii.
Translarea fictionala a realitatii ,lichide”,
manipulata in sens spectacular prin intermediul
unui scenariu televizat nu neaparat complex,
dar eficient social (asa cum sunt toate ,minunile”
sau ,descoperirile” subversive) a fost scrisd in
Japonia de George Moise, romanul se intituleaza
Boran — dumnezeul subteran (Editura Curtea
Veche Publishing, Bucuresti, 2025), si a fost lan-
sat la Bucuresti si Brasov spre sfarsitul lunii mar-
tie a anului in curs, cu prilejul unei vizite pe care
autorul, stabilit in Tara Soarelui-Rasare inca din
2008, a efectuat-o in tard. Excelent lucrat, Boran
e o revelatie narativa si simbolica insidioasa, face
apel la arsenalul strategic al sociologiilor infor-
mationale si dispune de toate sansele sa devina
un bestseller, cu conditia ca lumea sa-l1 abordeze
din perspectiva instrumentarului fictional, ipote-
tic in cheia caruia a fost lucrat, ca un experiment
intelectual de tip distopic, perfect calculat in doza-
rea efectelor sale de public, la baza ironiei impli-
cite si a sarcasmului ludic aflandu-se premisa
unel simulari sociale de tip spectacular, exersata
la scara grandioasa a 19 milioane de locuitori,
documentul ,,de serviciu” concluziv, reprodus la
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Stefan Borbély
Un posibil bestseller

sfarsitul textului, spunand limpede
ca experimentul poate fi, oricand si
oriunde, reproductibil, cu conditia
sa se gaseasca o populatie la fel de
oscilanta i de credula ca aceea a
originalului.

Nascut in octombrie 1974 la
Bucuresti, George Moise si-a aban-
donat dupa doar un an studiile uni-
versitare de fizica, devenind actor la
,2Hyperion”, apoi candidat aproape
perpetuu la UNATC, scriind in para-
lel proza scurta pentru a ajunge, in
cele din urma, regizor de teatru si
cinema, cu succese nu neaparat con-
sistente. Ramane, totusi, din aceasta
perioada de formare versatild, cu o
buna cunoastere a retetarului profe-
sional al lumii artistice bucurestene, cu doza de
cinism necesara pentru a intelege ca regizorul nu
numai ca-si distreaza publicul, dar ca il si are, la
o adica, la mana, ca un demiurg histrion, si, nu
in ultimul rand, cu perceptia societatii ,ca specta-
col” potential, usor de dus cu pluta de ,,Serviciile”
din umbra, in economia carora politicul este doar
o interfata superficiald, functionala atat timp cat 1
se concede iluzia de putere.

E de presupus ca stabilirea autorului in
Japonia, ca moment final al unui sejur de foto-
graf pe un pachebot, n-a facut decat sa-i consoli-
deze perceptia ca orice societate, cat de mica sau
de mare ar fi ea, nu e decat o ,plastilind” virtual
docila, intens ritualizabila, dinamica reactiei la
impuls depinzand de calitatea — solida sau osci-
lanta — a psihologiei si coeziunii colective. Se simte
in substanta romanului atat forta de iradiere a
unor modele de inginerie socialda informationala,
cat si prezenta stimulativd a unor experimente
cinematografice inrudite, realizate in cheia acelu-
iasi model de documentar simulat, batjocoritor si
caustic (,mockumentary”) in care e facut si Boran.
Exista similitudini ascunse in aceasta privinta,
care trimit inspre faimosul Religulous (2008) al
lui Bill Maher, in regia lui Larry Charles, acelasi
care a facut si ciclul Borat, film care trateaza,
intr-o notd comica si parodicd, fundamentele itine-
rariului spiritual religios si pe afisul caruia apar
maimute. Cel mai recent exemplu e The Promised
Land al lui Mitch Hudson (2024), dedicat, cu ire-
verenta de rigoare, lui Moise si etapei ultime a
peregrinarii sale, si a poporului impenitent, prin
desert.

In romanul Boran — dumnezeul subteran,
linistea de fond a unei societati cumintite, care
face doar ceea ce 1 se cere si ceea ce 1 se prescrie,
e subit bulversatd de un filmulet estudiantin
cu suport exclusiv fictional, care prezinta niste
sapaturi arheologice, prilejuite de o ,descoperire”
senzationala, potrivit careia pe teritoriul carpa-
to-danubiano-pontic ar fi existat o religie pre-
crestind, Boranismul, ocultatd cu buna-stiinta
de BOR cu scopul pastrarii privilegiilor si a pute-
rii. Centrul de iradiere al cultului e localizat in
satul Boranesti, din Ialomita, unde autorii filmu-
lui plaseaza vestigii de argila, numite ,borane”,
identifica si promoveaza un ,profet”, in persoana
veneticului Sadu Nebunu, doar partial rational,
asa cum 1i este si porecla (analogie evidenta cu
Maglavitul), savantii din toatda lumea, stransi
buluc la Bucuresti, conchizand ca monoteismul
boranic trebuie plasat in segmentul temporal vid
dintre zamolxism si crestinismul timpuriu, mai
cu seama ca trec doar cateva zile pana cand sa se
,descopere” Manuscrisele de la Bordnesti, caligra-
fiate pe piele de lup (totemul zoologic al regiunii),
doar ca sunt mai vechi decat cele de la Qumran.
Limba boranica (un dialect pierdut al aramaicei)
e generata prin Inteligenta Artificiala, dar aseme-
nea detalii sunt secundare...

Autorii farsei nationale sunt studenti de la
Teatru, ,gasca” fiind condusa, lax, de Alexandru
Dimca, care are si un mic scheletel in dulapul
sau de creator, ca fost castigator al unui concurs

Ar merita, probabil, sa-i consacram
o analiza detaliata acestui
conservatorism sceptic, motivele lui
imediate, care-mi vin in minte la o
gandire pripita, fiind atasamentul
subliminal fata de doua traditii
spirituale si morale structurante,
cea a ontologicului si cea a
istoricitatii

estudiantin cu un scenariu ,,prelevat”
fraudulos din arhiva tatalui sau, pe
care nu il cunoaste. Cautarea tata-
lui pierdut, materializat in cele din
urma intr-un coordonator de lucrare
de la UNATC, destituit ulterior din
functie pe motivul incurajarii neau-
torizate a filmului ,de scandal”,
reprezinta axul coordonator, ,arhe-
tipal”, al romanului, care-si imparte
apoi naratiunea in functie de peri-
metrele in care se desfasoara isteria
populara a translatiei religioase de
la BOR la Boranism, in conditiile in
care Serviciile secrete, conduse de un
misterios Boier estetizat, proprietar
al unei femele bonobo, in subordi-
nea caruia actioneaza un necrutator
Maior Petrache (tot trimitere la Maglavit), ares-
teaza intr-o prima instantd gasca de studenti,
pentru a realiza ulterior ca spectacolul fanatismu-
lui national escaladat e o comoara prea pretioasa
pentru a nu fi exploatata in interes propriu, mai
ales ca expansiunea materiala si institutionala a
boranismului devine de necontrolat: Boranestiul
se ridica din glodul ancestral si se transforma
intr-un centru de pelerinaj international, cu Sadu
Nebunu pe post de guru profetic, BOR se apara
de ofensiva noului cult (si de acuza ca l-ar fi tinut
sub obroc, in chip premeditat) fortand recunoas-
terea sa ca religie de stat, surpriza pe care o are
Patriarhul venind in momentul in care el este
lamurit cad etatizarea bisericii echivaleaza, strict
logic, cu preluarea averii sale de Stat.

O stratagema, lucrata tot de Servicii, remo-
deleaza perfid intregul tesut socio-spiritual al
natiei, in momentul in care se decide ca ascensiu-
nea de prestigiu a noului cult face necesara trece-
rea tarii la boranism, printr-o ,,rebranduire”, care
inseamna inlocuirea patriarhatului traditional
cu matriarhatul, dupa ce Sandu Nebunu decre-
teaza ca Boran a fost, de fapt, o ,dumnezeita”
de tip simian, a crucii de pe lacasurile de cult cu
sfera ,perfecta” si dupa ce Sarbatorile traditionale
sunt resemantizate prin paganizare, Craciunul
devenind, de pildd, Iluminare solstitiala de
iarna. Ironia caustica a autorului se indreapta,
aici, inspre cel doi conducatori ai bisericii tradi-
tionale. Pusi sa aleaga intre institutiile scindate,
Patriarhul BOR alege, oportunist, noul boranism,
pe cand rivalul sau, de prin partile Dobrogei,
opteaza pentru institutia religioasa traditionala,
ramanand cu buza umflata.

Spre sfarsitul romanului, George Moise
recurge, explicativ, si la modelele clasice ale
monstrificirilor exacerbate, etichetandu-l1 pe
Alexandru ca un ,,monstru” care a furat o idee de
la tatal sau, prezentand-o la concurs ca originala.
Sunt multe personaje recognoscibile in text, mai
ales in spectrul politic (presedinte, prim-ministru
etc.), competitorii duhovnicesti sunt, si ei, lesne de
recunoscut, insa ceea ce face ca romanul si fie cu
adevarat exceptional e ilustrarea epica a modu-
lui in care un simplu impuls perturbator introdus
intr-o societate volatila, labila poate transforma
fictiunea ludica in realitate, generand un intreg
arsenal de monstruozitati, inclusiv teroare sau
crima. Conditia e sa-1 lasi sd scape, aparent, de
sub control, sa se ,augmenteze” singur.

In cele din urma, gasca de studenti e pusa
de autor, intr-un mod linistitor pentru cititor,
sa-si retracteze opera, tara isi revine buimaca din
boranism si trece la cele obisnuite, plictisitoare,
concluzia apostaziei fiind rostita de Maiorul
Petrache, devenit succesor al Boierului: ,,In sfar-
sit, dupd atdta vreme, ceva [a mers] in tara asta.
Cu sistemul de rating social, cu toate show-urile,
ceva [s-a miscat. S-a construit.”] Adica: a cam sosit
vremea sa cautam un alt regizor, un alt candidat,
un alt scenariu...

m Scriitor, profesor universitar, teoretician, critic si
istoric literar, membru al Academiei Europaea



al poate un critic literar sa
impuna interpretarile intr-o
lume anapoda? Taind fara sa cli-
peasca strangularile prezentului,
dezinvolt si cu arsenalul stilistic pregatit, Felix
Nicolau ataca pe flancuri normele post-adevaru-
lui. Un hermeneut regenerat polemic, preferand
atitudinea de guerila, umanistul este miza acestui
volum-manifest In care, fie ca citim analize com-
paratiste sau dezbateri despre spectacolul ideilor,
autorul persevereaza in combativitatea sa.

Sigur ca anglistul de la baza formarii lui
Felix Nicolau permite si grile flexibile, alaturi de
cele cu greutate, competitive stiintific, atacand
temele incorecte politic. Versatil si nonconformist,
in Felix Nicolau se intalnesc neastamparul critic
s1 predispozitia polemica.

Un volum sincer si devotat
profesiunii intr-o mare de impostura
si relativism, Stiinta minciunii
responsabile. Tratat de embolii
culturale functioneaza asemenea
unui radar al constiintelor

Pe de alta parte, jucator experimentat al
literaturii romane si de pe alte continente, Felix
Nicolau scrie blindat in pozitii umaniste. Autorul
ataca temele pervertite din actualitate. De ori-
unde ar debuta polemica din Stiinta minciunii res-
ponsabile. Tratat de embolii culturale (Bucuresti,
Editura Litera, 2024), criticul denunta frauda
antiumanismului contemporan prin intoarcerea
utopiilor nocive. Totodata, citim studii despre cat
de fragila este post-istoria fara sa-I cunoastem
nodurile si semnele.

Salveaza memoria o hermeneutica literara?
Felix Nicolau acrediteaza ideile culturale si isto-
rice ce hranesc coruperea identitatii, ipocrizia si
falimentul umanist, radicalitatea si conformis-
mul, distopiile de ieri si azi. Totul prins in texte
despre criza si canon, despre ambiguitatile si iro-
niile semiotice dintr-o lume in continud miscare,
din care spiritul critic a disparut. Criticul armoni-
zeaza in Stiinta minciunii responsabile felul cum
luciditatea si experienta lecturii decid rafinarea
vinovatiei si primejduiesc realitatea.

Pasionat de migratia asistata a ideilor
zilei, pentru beatnici, postmoderni si avangar-
disti, indragostit de rebeli si lucizii pe viata si pe
moarte, Felix Nicolau dezbate exilul si regalitatea,
poezia postdecembrista, canonul si deplasarile din
interiorul ideologizarilor culturale, critica reinsta-
urarea raului in fostele tari sovietice cu reflectii
acide din Alexandru Busuioceanu, Peter Ackroyd,
Malcolm Bradbury, Ian McEwan, Harold Pinter,
Charles Bukowski, Ken Kesey, David Lodge,
Carol al II-lea si altii.

m Cronica literara

Marius Mihet

Reglementari culturale
si alte polemici

Despre literatura noastra ,post-comunista”,
Felix Nicolau crede ca, mai intai, ,neoliberalismul
occidental se confrunta in acest spatiu al intermi-
nabilei tranzitii cu mentalitati de clan, anticoncu-
rentiale”. Partea buna e infiintarea, in acest cadru
haotic, a numeroase edituri, relanseaza discursul
poetic roméanesc. Rolul ar fi similar, dupa autor,
al intentiei beatnicilor, care aparau transcenden-
talismul american impotriva culturii de masa. Pe
de alta parte, Felix Nicolau e un nostalgic nevin-
decat. Privind in urma3, anii "40 puteau fi celebrati
in jurul unui Bucuresti ca Centru Nou al supra-
realismului european, cu André Breton prezent
la conferintele autohtone. Neintamplator, poezia
si, mai ales, influenta lui Gellu Naum au rezis-
tat valurilor de ideologizare si generau ,,discipoli
care, mixand vizionarismul samanic cu biografis-
mul si cultura pop, dezvolta o poezie a vizionari-
lor ludic-experimentalisti. Daca Naum conjugase
suprarealismul «ortodox» cu transcendentalis-
mul american preluat de la sursa prima, adica
Emerson, nu trebuie uitat nici rolul onirismului.
Asadar, optzecistii au avut sugestii de moderni-
zare chiar din interior”. Mai intens dupa 1989,
poezia romaneasci avea ocazia sa se ,scuture de
moliile tardomoderniste”, si sa reia procesul sin-
cronizarii, indeosebi cu poezia americana — proces
inceput de optzecistii nostri prin micul lor protest
(dar valabil) concretizat prin ironie, distantare
ironica si vizionare bufona, carnavalesca a «para-
disului» comunist”. Pentru cine a urmarit traseul
1deilor cronicarului literar Felix Nicolau, dar si
pentru cititorii Anticanonicelor, se pot remarca
liniile groase care sustin teoria ,vicecanonului”
propusa cu ani in urma, prin care criticul intelege
un canon intermediar, de tranzitie, care sa functi-
oneze pana la asezarea tulburarilor socio-politice
si culturale. Avea dreptate. Sunt de parere ca e
nevoie de ierarhii reciclabile care, pe moment, sta-
bilizeaza intrucatva seismele.

Un volum sincer si devotat profesiunii intr-o
mare de impostura si relativism, Stiinta minciunii
responsabile. Tratat de embolii culturale functio-
neaza asemenea unui radar al constiintelor. Dar
mai ales citim, pe fiecare pagind, fervoarea cu care
Felix Nicolau apara valorile gata-gata sa alunece,
din nou, spre un colonialism ideologic binevoitor...

Romania profunda prin
metoda autoexotismului

Radu Umbres, Neincrederea. Cum functio-
neazd Romania profundda. O cercetare antropolo-
gicd, illustratii de Andreea Chirica, trad. de ITulian
Comanescu, Bucuresti, Editura Humanitas, 2024.
Aparuta initial in limba engleza (Oxford, 2022),
cercetarea antropologica a lui Radu Umbres pano-
rameaza un sat moldovean in care neincrederea
se defineste in conjunctia epistemologiei cu onto-
logia, prin certitudinea conflictului cu Celalalt.
Urmas al lui Vintila Mihailescu (,intelege fara
sa judeci”) si1 al scolii britanice de etnologie, Radu
Umbres regandeste din Sateni mersul lumii, teo-
riile, filosofia de viata si stiintele exacte. Ca nara-
tiune etnografica-interpretativa, Neincrederea
puncteaza mecanismele interioare distribuite
initial prin decolectivizare, mai apol prin mani-
festarile agentilor dintr-o ecologie in care totul
se produce natural. Din Sateni, satul izolat din
Romania, antropologul constatd ravagiile socia-
lismului si traducerea lui in mentalitatea locui-
torilor, asa cum epistemologia populara se poate
studia interdisciplinar.

Ca experiment natural de dinamica sociala,
etnografia lui Radu Umbres are destule in comun
cu proza. Obiectivarea intr-un satean ,,din afara”,
un intrus in Sateni inseamna nu doar integrarea si
intelegerea, cat deplasarea intr-un labirint uman
s1 social in continua ascundere si tergiversare psi-
hologica. Viata rurala inca n-a devenit propriu-zis
o curiozitate in Roméania. Mai degraba asistam la

Texte despre criza si canon, despre
ambiguitatile si ironiile semiotice
dintr-o lume in continua miscare,
din care spiritul critic a disparut

revitalizarea ei. Ne scapa insa, de multi ani, rea-
litatea concreta a procesului. In cea mai indepar-
tata zona se camufleaza Radu Umbres, acolo unde
el spera ca descopera, ca arheologii in maruntaiele
pamantului, o lume uitata si, de aceea, ideala pen-
tru vestigiile din abisalitatea societatii romanesti.
De multe ori, el repeta ,imaginati-va”, probabil
pentru cititorul strain, deoarece documentarul
lui antropologic presupune amestecul de repor-
taj antropologic si conceptualizarea spontana a
evenimentelor.

Incursiunea ca roman-in-Romania-pro-
funda seamana cu un experiment detectivistic si
unul, sd-1 numesc asa, de exotism autoprovocat;
sintagma imi pare potrivitd pentru radiografia
ilustrata in Neincrederea. Nelipsite vor fi farsa si
suspiciunea, cu episoade relatate de autor dintre
cele tragicomice, infatisand pana si rasul ca forma
de integrare ori protectie sociala, avand deseori o
functie ierarhizanta. Colaborationismul, oportu-
nismul si disimularile din timpul totalitarismului
aveau rol protector (sa tina ,raul afara din casa”),
dincolo de managementul echilibrului dintre ceea
ce vede lumea satului si intimitatea fiecaruia.

Radu Mares scrie romanul monografic al
Satenilor inregistrand psihologia colectiva prin
hiperbolizarea speculatiilor, prin detaliile ce
trezesc in ceilalti sinuoase reactii istoriciste,
prin patologia politicianismului local si asa mai
departe. Clarificand recurentele psihosociale si
imaginarul distorsionant al fiecaruia, personaje
individualizate sunt urmaérite atent de ,camera”
cercetatorului.

O carte ce promite, la urma urmelor,
in ciuda religiei neincrederii
autocrate, speranta ca lumea

invinge si la marginile ei

Chiar dacé intuite de cititorul roman, meteh-
nele vechi si noi genereaza istoriile insolite din
Satesti si arata cu degetul o Romanie preocupata
de moarte si ritul mortii, de cultul zvonisticii si al
barfologiei mai mult decat de mantuire. Cum sa
nu fie o poveste in sine teama satenilor de anoni-
matul de dupa moarte? De aceea, el prefera beto-
nul sa le acopere osemintele in cimitir, nu lemnul,
care risca sa stearga urmele cu totul. ITubind con-
sacrarea prin posteritate, sdtenii se manifesta,
asa cum precizau Bloch si Parry, prin riturile
mortii ce evoca ordinea sociala si convingerea ca
moartea creeaza dezordine naturala. Dupa Bloch,
yritualurile sunt o solutie transcendenta a unei
probleme tranzactionale”. Antropologul colecti-
oneaza fortele ce sustin viata impotriva mortii,
vitalitatea contractuala dintre indivizi, ca si pre-
lungirile tropilor interactiunii sociale.

Literatura realistd a satului romanesc
inseamna si dezbaterile de la carciuma satului,
asa cum ne-a obisnuit proza noastra dintotdeauna.
Unul dintre sateni, de pilda, spune ca ,Mai bine
vultur o zi decat cioara o suta de ani”, cu trimitere
la politicieni si jocurile murdare din localitate.
Oricum am citi reportajele stiintifice din aceasta
cercetare care pare tot mai mult o docufictiune
rurala, ele nu se pot disemina in afara politicului,
economicului, violentei si socialului psihologizant.
Neincrederea arata calea uitata de luminile zilei,
de stirile ,esentiale”, destinul unei comunitati
autodidacte, cu putina bucurie colectiva si supra-
productie de volatilitate, prizoniera in deficitul
de cultura si cultural, in reprezentarea extinderii
spirituale a fiecaruia si suspiciunea funciara fata
de Celalalt. O carte ce promite, la urma urmelor,
in ciuda religiei neincrederii autocrate, speranta
ca lumea invinge si la marginile ei.

m Critic, teoretician si istoric literar, profesor
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Mai este nevoie de istorie in §coli?

al mult decat o colectie de date cronologice si evenimente de

demult, istoria este o poveste care ne cuprinde pe toti, cei de ieri,
de azi si de maine. In aceasta poveste despre fapte si intamplari felurite,
obarsia, radacinile, joaca un rol important. A-ti cunoaste istoria, la nivel de
individ sau de natiune, reprezinta un exercitiu al cladirii de sine.

Materie de baza in scoli in mod traditional, istoria Romaniei a devenit
mai recent subiect de disputa, intre cei care vad in ea un foarte necesar dia-
log cu trecutul, pentru a intelege prezentul si a modela viitorul, si cei care
o considera o solicitanta aglomerare de date de memorat. Iar in contextul
unei programe scolare deja incarcate, care mai este, oare, importanta isto-
riei? Mai poate fi ea decisiva in formarea unor indivizi constienti de el ingisi
s1 de lumea in care traiesc?

In aceasta poveste despre fapte si intamplari felurite,
obarsia, radacinile, joaca un rol important

La aceste intrebari au fost cautate raspunsuri in cadrul dezbaterii pe
care Biblioteca Academiei Romane, in parteneriat cu Academia Romana,
a organizat-o in amfiteatrul ,Ion Heliade Radulescu”, cu participarea
Presedintelui Academiei, acad. Ioan-Aurel Pop, Directorului Bibliotecii
Academiei, prof. ing. Nicolae Noica, membru de onoare al Academiei, Nicolae
Manea, Inspectorul de Istorie al Municipiului Bucuresti, alaturi de nume cu
greutate din domeniul stiintelor umaniste, cercetatori, specialisti, profesori
si elevi din cateva licee bucurestene.

Biblioteca Academiei Romane

,Un gigant al medicinei -
Iuliu Hatieganu 140”

cademia Romana Filiala Cluj-Napoca este co-organizator al

Simpozionului Un gigant al medicinei — Iuliu Hatieganu 140, ala-
turi de Universitatea de Medicina si Farmacie ,Iuliu Hatieganu”, Muzeul
Etnografic al Transilvaniei, Academia Oamenilor de Stiinta — Filiala Cluj si
Transilvania Leaders, eveniment care a avut loc in cadrul Galelor Medicind,
Arta, Cultura, in Sala Reduta a Muzeului Etnografic al Transilvaniei (Str.
Memorandumului, nr. 21).

Simpozionul, organizat la 140 de ani de la nasterea savantului Iuliu
Hatieganu, membru titular al Academiei Roméane din anul 1955, a cuprins
mesajul academicianului Ioan-Aurel Pop, presedintele Academiei Romane,
si al prof. univ. dr. Anca Buzoianu, Rectorul Universitatii de Medicina si
Farmacie ,Iuliu Hatieganu”, precum si alocutiuni sustinute de prof. univ.
dr. Marius Bojita, presedintele Fundatiei Transilvania Leaders, prof. univ.
dr. Monica Acalovschi, membra corespondenta a Academiei Roméane, si prof.
univ. dr. Nicolae Hancu, membru de onoare al Academiei Romane.

Evenimentul s-a incheiat cu un moment artistic sustinut de Corul
Universitatii ,,Juliu Hatieganu”, sub coordonarea dirijorului dr. Vlad Eniu.

Tuliu Hatieganu s-a nascut la 14 aprilie 1885, in Darja, jud. Cluj. A
urmat studii liceale la Cluj si Blaj si medicale la Cluj, ca bursier al socie-
tatii ,, Transilvania” din Bucuresti, obtinand titlul de doctor in medicina la
doar 24 de ani, in anul 1909. A fost profesor de clinica medicala (1919-1948,
1953-1959) si decan al Facultatii de Medicina din Cluj. A condus delegatia
medicilor si studentilor medicinisti din Cluj la Marea Adunare Nationala de
la Alba Iulia, de la 1 Decembrie 1918. Intre anii 1918 si 1919, a fost consi-
lier tehnic medical al Consiliului Dirigent al Transilvaniei, la propunerea
caruia s-a implicat in infiintarea Universitatii romanesti din Cluj, unde, in
noiembrie 1919, a tinut prima prelegere in limba romdnd, punand bazele
invatamantului superior medical clujean. Indelungata sa experienta clinica
si didactica s-a concretizat in tratatul Clinicd si patologie medicala (2 vol.,
1955, 1958). Membru al Academiei Roméane, al Academiei de Stiinte Medicale,
al Societatii Medicale a Spitalelor din Paris, al Societatii Internationale de
Gastroenterologie, al Societatii de Studii Stiintifice asupra Tuberculozei,
Tuliu Hatieganu a fost distins cu ordinele ,Steaua Roméniei”, ,,Coroana
Romaniei”, ,Sfantul Sava” (iugoslav) si Cavaler al Legiunii de Onoare.

Biroul de Relatii Publice al Academiei Romane, Filiala Cluj-Napoca
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n Priveste cerul!

Gelu Savonea
Mosteiro da Batalhas

Ca a incetat sa priveasca spre tdrii — cum se spunea candva in
graiul poporal — este unul dintre reprosurile cele mai frecvente care i se
fac omului modern. Tdriile, in intelesul lor mai larg, cel din basmele lui
Ispirescu, erau ceva mai mult decat cerul cu nenumaratele sale stele,
erau si locul in care putea fi gasit Dumnezeu ori Sfantul Petru si era,
desigur, locul in care se avanta Fat-Frumos impreuna cu calul sau cel
Nazdravan.

Boltile si cupolele bisericilor, din Evul Mediu si pana astazi, sunt
magnifice metafore ale tdriilor Cerului si, deci, ale locului in care ii putem
intalni pe Dumnezeu, pe Sfinti si pe Ingeri si poate ar trebui sa indraznim
a le privi, nu cu lipsa de deferenta in fata divinitatii, ci ca gest natural prin
care ochii oricarui fiu se indreapta, plini de speranta, catre Tatal.

fanta Maria Victorioasa (in portugheza Santa Maria da Vitéria),
principalul monument gotic al Portugaliei, a fost construita
prin vointa regelui Ioan I al Portugaliei pentru a celebra vic-
toria in batalia de la

Aljubarrota, din ajunul sarbato-

rii Adormirii Maicii Domnului in

1385.

Legenda spune ca dupa

victorie, ce a pecetluit indepen-

denta Portugaliei, monarhul

si-a aruncat spada cu putere

peste dealuri, hotarand astfel

amplasamentul viitorului locas

(e o legenda calatoare, caci ne

aminteste de sora ei, cea legata

de Putna lui Stefan). ,Legende

s1 povestiri” este si numele ope-

rei de referinta a lui Alexandre

Herculano, care dedica pagini

intense epopeili ridicarii monu-

mentului, personaje fiind chiar

constructorii acestuia.

Pentru a finaliza manas-

tirea a fost nevoie de mai bine

de un secol si jumatate. Prinse

in memoria pietrel gasim la

Batalha nu doar morminte

regale, ci si amprenta arhitecti-

lor ce au inaltat-o. Cel dintai a fost Afonso Domingues (creatorul planului

de ansamblu), cel care — orbind pe zi ce trecea si in ciuda sortii — a reusit sa

isi duca la capat misiunea; i1 urmara elevul sau, mestre Huguet catalanul,

Mateus Fernandes, creatorul stilului manuelin cel atat de 1ubit de rege incat

mormantul i-a fost asezat — onoare suprema! — chiar la intrarea in biserica
s1, in final, Jodo de Castilho, autorul lojei renascentiste a lui Ioan al I1l-lea,
suspendata deasupra intrarii in Capela Imperfecta.

Sa evoc poezia Capelei Imperfecte, sau inovatoarea Sald Sinodala
(Sala do Capitulo), cu portretul lui Huguet daltuit in piatra... Ma opresc
insa la dantela gotica a arcelor Capelei Ctitorului (Capela do Fundador),
unde odihnesc alaturi Ioan I al Portugaliei si Dona Filipa de Lancastre. Prin
lentila aparatului fotografic inregistrez plenitudinea octogonului imateria-
lei cupole, lumina filtrata de piatra bruna si piatra alba. Gandul zboara la
dramatica prabusire de la prima incercare, la deznadejdea pietrarilor si, in
sfarsit, la darzenia si credinta arhitectului in ridicarea ei, intru dainuire..

m Arhitect, jurnalist, fotograf



m Polemice

Constantin Toader

Razboiul etern al Europei woke

si destinul Romaniei

,Razboiul este o continuare a politicii
prin alte mijloace.”
A Carl von Clausewitz
ntr-o epoca a cutremurelor geopolitice
si a razboaielor fara sfarsit, importanta
gandirii strategice a crescut exponen-
tial. Pentru Europa, modul in care se va
incheia si negocia razboiul si pacea din Ucraina
are semnificatia unei rascruci de drumuri. Se pare
ca trei ani de razboi nu au fost indeajuns pentru
liderii UE, acestia apreciind ca negocierea unei
paci de americani ar reprezenta o imensa prostie,
solutia geniala fiind continuarea conflictului prin
implicarea mai mare a Europei, pentru a se ajunge
la o pace justd si sustenabild prin forta. Noua
logica a razboiului si a pacii ne spune ca Europa
vrea pace prin razboi si inarmare, fara diploma-
tie si compromisuri, ea considerand ca Rusia ar
semna pacea doar pentru a continua ulterior raz-
boiul. Marea problema a acestel pozitii este ca nu
tine seama de realitatea de pe teren, presedintele
Emmanuel Macron comportandu-se ca si cum tru-
pele ucrainene ar fi ajuns la periferiile Moscovei,
iar Putin ar fi disperat sa evite capitularea necon-
ditionatd. Razboiul ar putea fi prelungit artificial
o perioada de timp, dar cu consecinte dezastruoase
pentru ucraineni si europeni, direct proportionale
cu durata prelungirii. Practic, refuzand sa nego-
cieze infrangerea, ci doar conditiile unei victorii
pe care Ucraina nu a obtinut-o, Europa introduce
in diplomatie formula revolutionara a pacii prin
forta, impusa invingatorului de invinsi. ,,Coalitia
de voluntari”, formata in mare viteza, ar urma sa
materializeze aceasta uimitoare strategie. Sceptic,
John J. Mearshemier a avertizat ca prelungirea
conflictului va duce la Inaintarea trupelor ruse
sl la cucerirea si mai multor teritorii ucrainene,
precum Harkov si Odessa, Rusia putand ajunge la
granita Romaniei, la gurile Dunarii. Creata pen-
tru a promova pacea si bunastarea, UE a investit
masiv in conflictul militar din Ucraina pentru a
provoca o infrangere strategica Rusiei. Ea nu pare
sa fi inteles nici acum ca cea mai mare prostie este
continuarea razboiului de uzura, dupa cum per-
sistd in eroarea strategicd a ignorarii celor sapte
generali invincibili ai Rusiei.

Gandirea strategica
si prostia ideologica

Razboiul din Ucraina reprezinta un caz
special, el fiind un razboi tarziu fratricid pentru
mostenirea Uniunii Sovietice, pentru partajarea
printr-un razboi clasic a teritoriilor rusofone de
cele ucrainene, in conditiile aruncarii diplomatiei
la gunoi. Acest razboi este un caz special pentru
ca, in mod normal, doctrinele de aparare ale super-
puterilor nucleare nu permit razboaie clasice in
spatiul considerat a fi de importantd strategica.
In acelasi timp, razboiul a fost favorizat de admi-
nistratia Biden, dornica de a rezolva o serie de
probleme geopolitice pe aceasta cale. Consecintele
au fost, sunt si vor fi teribile. Cum de s-a produs
aceasta drama? Putea fi ea evitata? Oare nu era
clar ca razboiul nu putea fi castigat de Ucraina,
iar Rusia, oricat ar fi fost de ,,slabitd”, nu trebuia
aruncata in bratele Chinei, un obiectiv strategic
al diplomatiel americane? Din pacate, prostia
ideologica, negarea realitatii si ignoranta istorica
au invins ratiunea geopolitica si gandirea strate-
gica. Ignoranta dauneaza grav strategiel militare,
pentru ca degeaba ai cele mai grozave arme si
cele mai sofisticate tactici, in zadar risipesti sute
de miliarde de dolari si euro, daca se substituie
reflectia strategica cu dogmele si basmele ideolo-
gice, iar faptele, realitatea, cu minciunile fabricate

in laboratoarele propagandei de razboi. Gandirea
strategica opereaza cu legi, reguli, axiome, con-
cepte inaccesibile si inutilizabile de politrucii si
generalili de hartie creponata, ea obligand la o
atenta cunoastere a istoriei, in acelasi timp inter-
zicand subestimarea adversarului.

Studiind modul cum a fost conceputa
Operatiunea Barbarossa, Victor Suvorov se
intreba cum au invatat autorii ei geografia si
ce stiau despre Armata Rosie? In cazul liderilor
occidentali si al razboiului din Ucraina se ridica
mult mai multe intrebari. Atunci cand au decis
sd arunce diplomatia la cos si sd sprijine statul
agresat pana la capat si cu orice pret, stiau ei oare
ca se vor confrunta, oricat de mari ar fi fost slabi-
ciunile lui Putin, cu cei sapte generali invincibili
ai Rusiei? Ori ca Ucraina nu avea cum sa castige
acest razboi, oricat de mare ar fi fost sprijinul
occidental? Poate ca politicienii nu s-au intalnit
cu cartile de istorie si strategie militara, dar mili-
tarii cu certitudine aveau toate informatiile nece-
sare. Chiar daca traim alte timpuri, iar tehnologia
a evoluat foarte mult, generalii invincibili sunt
tot acolo, iar lectia campaniilor lui Napoleon si

Istoria ne arata ca este mai bine sa
evitam decat sa declansam spirala
cursei inarmarii, aceasta fiind calea
sigura spre razboi si sinucidere
economica

Hitler ar fi trebuit invatata cu mare atentie. Sa-1
vedem, fie si superficial, pe acesti teribili generali
al Rusiel, precizand ca 1i privim din perspectiva
istorica si strategica, nu pentru a face un moment
agitatoric de propaganda putinista.

Cu generalul Spatiu s-a confruntat mai intai
Napoleon, distantele uriase ducand la un cosmar
logistic pentru armata sa, lungirea liniilor de apro-
vizionare fiind o mare vulnerabilitate, speculata
de unitatile de partizani ale lui Kutuzov. Si tan-
curile lui Hitler vor avea probleme cu drumurile
proaste si distantele mari, adancimea strategica,
de care este obsedata Rusia si in prezent, salvand
Moscova in 1941, la pachet cu prostia lui Hitler de
a le pune sa faca excursii inutile in spatele fron-
tului, in loc de a merge direct asupra capitalei si a
valorifica avantajul razboiului fulger.

Generalul Clima, numit uneori si generalul
Iarna (s-a vorbit de generalii invincibili Decembrie
si Tanuarie, avandu-se in vedere campania lui
Napoleon, ori bataliile de la Moscova si Stalingrad
din anii 1941-1943), a pus mari probleme arma-
telor si tehnicii de luptd nu numai prin geruri
severe, cl si prin ploi, precum Rasputita, numai
bune sa produca oceane de noroi, greu de invins
si astazi.

Grav subestimat in Ucraina a fost generalul
Rezilienta, acesta reprezentand resursele imense
ale Rusiei siindustria. Stalin a fost salvat in lunile
critice nu numai de ajutorul american, dar si de
faptul ca a putut transfera industria peste Urali
s1 a putut completa cu usurinta pierderile umane
imense, el dispunand de mari armate de rezerva,
decisive in batalii precum aceea de la Stalingrad,
ca sa nu mai vorbim de resursele minerale, de
hidrocarburi. Aici ar trebui sa precizam ca indus-
tria a fost, este si va fi cea mai importanta arma
intr-un razboi, pentru ca ea le faureste pe toate
celelalte. De aceea, Tonel Bratianu, dupa experi-
enta Razboiului Reintregirii, a lansat strategia
industrializarii, urmarind asigurarea granitelor
Roméniei Mari printr-o armata foarte bine inzes-
trata. Cand, dupa 1989, a fost adoptata politica de
dezindustrializare, efectele neintentionate au fost

Europa woke se pregateste pentru
un razboi imposibil, pentru a crea
un stat federal imposibil

nu numai depopularea si saracia, ci si dezarma-
rea, pentru ca o tara dezindustrializata este fatal
o tara dezarmata, avand mari vulnerabilitati de
securitate.

Generalul Timp a fost necrutator cu
Napoleon, acesta recunoscand ca, daca ar fi ple-
cat cu doud saptadmani mai devreme din Moscova,
ar fi reusit sa distruga armata lui Kutuzov aflata
in apropiere de Tarutino, anihiland astfel singura
armatd capabild sa-l urmareasca, ceea ce i-ar fi
permis o retragere mai putin dezastruoasa. In
cazul lui Hitler, generalul Timp a anihilat razbo-
iul fulger si l-a obligat la un razboi de uzura pe
care nu avea cum sa-l sustind. Cand ai indraz-
neala si te angajezi intr-un razboi de uzura cu
Rusia, trebuie sa stii ca ea nu poate fi slabita
prin sanctiuni economice — bumerang (Blocada lui
Napoleon impotriva Angliei a avut tot un efect de
bumerang), ca Moscova stie sa astepte (are ,rab-
dare strategicd”) si ca perpetueazad obiceiul de
lupta de pe vremea tarilor si a sovietelor: nu tine
cont de pierderi pana cand nu-si atinge scopul. Ea
nu se sfieste sa duca batalii inversunate de uzura
pe directiile dorite de strategii sai, vietile oameni-
lor fiind lipsite de importanta.

Generalul Vointa a fost deseori subestimat,
lar rusil au aratat mereu ca stiu sa se bata cu
incapatanare si nu se lasa infranti cu usurinta.
Combativitatea si spiritul de sacrificiu fac parte,
la fel ca in cazul ucrainenilor, din ADN-ul lor, iar
inabilitatea occidentalilor de a se implica fatis i-a
permis lui Putin sa transforme o agresiune impo-
triva unui popor inrudit intr-un razboi patriotic

Asistata securitar opt decenii de
SUA, Europa viseaza sa devina o
putere militara capabila de a duce
un razboi cu Rusia, numai ca ea, in
aceasta eventualitate, nu va avea
privilegiul unui razboi clasic

impotriva Occidentului. De aceea, nu vreau sa-mi
imaginez cum ar fi luptat generatia fulgilor de nea
s1 a trotinetistilor din Occident, daca ar fi fost in
locul ucrainenilor, nici cum ar lupta intr-un even-
tual razboi cu Rusia. Dupa decenii de combatere a
patriotismului si a datoriei patriotice, va fi destul
de complicat sa-i aduci pe tineri la arme cu frunze
s flori. .

Generalul Invatare-Inovare a salvat Rusia
deseori din situatii aparent fara iesire. Ea poate
incepe prost un razboi, poate face mari greseli, dar
mereu gaseste solutii simple si eficiente, invata si
se adapteaza miraculos. Pusa in mare dificultate
la inceputul razboiului de armamentul occidental,
in special de rachetele HIMARS si drone, Rusia a
studiat, invatat si aplicat solutii de mare
impact, precum bombele cu planare si dro- I:>
nele avansate FPV.
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I:> Generalul Triada, aparut dupa
1949, dispune de cel mai mare arsenal
de arme nucleare, ca element de descura-
jare, rachetele putand fi lansate pe cale terestra,
maritima si aeriand. A crede ca poti cuceri teri-
toriul unei puteri avand triada nucleara, ca poti
inalta steagul victoriei in Crimeea sau Moscova,
inseamna ca nu ai avut curiozitatea sa studiezi
doctrina militara rusi, bazata intotdeauna pe pro-
funzimea strategica, pe descurajare nucleara si pe
resurse enorme, inclusiv cele umane.

Fantasma federalizarii Europei
woke si militarismul sinucigas

Se pare ca liderii europeni nu pot iesi din
bula lor ideologica, refuza realitatea si lupta cu
fanatism impotriva ei. Expresia simultana a pros-
tiei strategice, inculturii istorice si a refuzului rea-
litatii o constituie fantasticul program european
de inarmare fortata, acesta urmand a fi realizat,
pentru prima data in istoria umanitatii, fara bani,
industrie grea, fortd de munca, energie ieftina si
aprobarea statelor membre. Chiar daca programul
nu va ajuta Ucraina si nu va incurca Rusia, el va
fi un pas urias spre federalizarea Europei, desuve-
ranizarea statelor nationale si falimentul ordonat,
echitabil, durabil si sustenabil al UE. Ne putem
astepta destul de repede la o implozie si un colaps
de neuitat, liderii Rusiei si Chinei urmand sa-si
faca provizii de popcorn pentru marele spectacol.

Europa woke se pregateste pentru un razboi
imposibil, pentru a crea un stat federal imposibil.
Istoria ne aratd ca este mai bine sa evitam decat
sa declansam spirala cursei inarmarii, aceasta
fiind calea sigura spre razboi si sinucidere eco-
nomica. Asistatd securitar opt decenii de SUA,
Europa viseaza sa devina o putere militara capa-
bila de a duce un razboi cu Rusia, numai ca ea,
in aceasta eventualitate, nu va avea privilegiul
unui razboi clasic. Oamenii sunt facuti din praf
de stele, spunea Carl Sagan, iar studii astrofizice
recente au confirmat acest adevar, insa a doua zi
dupa un razboi intre puteri nucleare, ei vor deveni
praf radioactiv, iar planeta se va transforma intr-o
republica a insectelor si sobolanilor.

Oamenii sunt facuti din praf de
stele, spunea Carl Sagan, iar studii
astrofizice recente au confirmat
acest adevar

In noul context geopolitic, liderii Romaniei
par a urma calea luminoasa trasata de Macron
si Starmer, mai ales cad fara granita noastra ar fi
greu Europei belicoase sa se teleporteze pe campu-
rile de lupta ucrainene. Este indoielnic cad Franta
ar putea fi o solutie de securitate, de natura sa
inlocuiasca parteneriatul cu America. Pe de alta
parte, urmarea directivelor de la Bruxelles poate
avea efecte deloc benefice. Un scurt pomelnic
al acestora ne aratd ca vom fi confruntati cu o
supraindatorare la dobanzi record, cu o inflatie
ametitoare, in timp ce furia revolutiei verzi, mani-
festata prin explozia de eoliene si fotovoltaice in
tot spatiul mioritic si inchiderea minelor, va ruina
sistemul energetic mult mai rapid si eficient
decat un atac rusesc cu toate rachetele , Kinjal”
si ,Iskander”, pentru a nu mai vorbi de scaderea
ratingului de tara, gratie salvarii democratiei
prin anularea alegerilor. Bomboana pe coliva va
fi pusd de inarmarea pe datorie, fard a avea o
industrie de aparare. Romania urmeaza cu sprin-
teneald noul drum european, sperand ca inarma-
rea sa duca la impulsionarea cresterii economice,
autoritatile parand a fi fascinate de logica unui
keynesism militar. Daca liderii europeni nu au
inteles ca industria este arma principala in raz-
boi, era firesc ca liderii nostri s viseze o inarmare
rapida, desi tara se afla inghesuita in grupul sta-
telor arboricole neindustrializate, gen Malawi si
Burkina Faso, in timp ce in materie de democratie
a fost intepenita deja in zona dominata de Papua
Noua Guinee. lata de ce razboiul infinit generat
de fuziunea prostiei ideologice cu nebunia strate-
gica ne poate costa viitorul.

m Scriitor, profesor la Colegiul Economic ,Jon Ghica”
din Braila
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m O carte in dezbatere

Dincolo de Manastirea Nebunilor de Victor Ravini

Editura Ideea Europeana, 2024

omanul romanesc recent valorifica
de ceva vreme, tot mail evident,
dimensiunea epica, maxima concen-
trare de evenimente si de personaje,
reducand drastic pasajele autoreflexive, inter-
textele postmoderne sau discutiile personajelor
pe alte subiecte decat cele suscitate de situatiile
in care sunt transpuse. Cauzele sunt multiple:
dorinta de a recastiga publicul pentru literatura
romand, presiunea platformelor de streaming,
unde epicul cu toate loviturile sale senzationale de
intriga este la mare cautare, influenta scenariu-
lui de film, o constanta a romanului roméanesc de
dupa 2000 (fenomenul ar merita o dezbatere mai
ampla). Digresiunile de orice fel capata aproape
exclusiv functie dramatica, de intrerupere a unei
desfasurari palpitante de fapte si de amanare
a deznodamantului. Un criteriu valoric poate
fi inclusiv capacitatea de a construi digresiuni
inteligente. Un alt criteriu axiologic, poate mai
important, este acela de a putea orchestra discret
interpretarea asupra eve-
nimentelor povestite, de
a insufla cititorului anu-
mite valori morale fara
ca fictiunea sa alunece in
tezism.
Ambele sunt calitati
rare, lar Victor Ravini
le dovedeste cu priso-
sinta, alaturi de multe
altele, in cel mai recent
roman al sdu, Dincolo de
Mandstirea Nebunilor
(Ideea Europeana, 2024),
o insolita si foarte con-
centrata saga de familie
despre nesfarsita lacomie
si sete de inavutire de ieri
si de azi, o tema foarte actuala, rareori tratata
frontal si depliata in varii moduri. Victor Ravini
gaseste combinatia unica intre un stil al claritatii,
al comediei de situatie si tragicul unor existente
oarbe, angrenate in materialitatea intranzitiva
a lumii, lipsita de transcendenta, distantandu-se
ironic fatd de fiecare epoca specifica sau fata de
orice personaj adus in lumina rampei. Profilul
acestui narator care nu devine propriu-zis actant
in drama familiei Racoveanu este de raisonneur

Andrei Simut
Cartea adevarurilor mari (si uitate)

Victor Ravini gaseste combinatia
unica intre un stil al claritatii, al
comediei de situatie si tragicul
unor existente oarbe, angrenate in
materialitatea intranzitiva a lumii,
lipsita de transcendenta

sagalnic, capabil sa ia distanta suficient de mare
fatd de existentd, incat sa razbatd comedia ei
amara si se implica atat cat sa evidentieze validi-
tatea legilor ei nescrise. Romanul poate fi vazut ca
o antologie de astfel de cazuri care scot la lumina
astfel de adevaruri uitate, pe care autorul stie
sa le strecoare in discurs la momentele potrivite:
,Toatd lumea se invarte in jurul aurului, pedeapsa
si-o confectioneaza fiecare singur, aici, cu mana
lui”; ,Raufacatorii isi iau pedeapsa meritata chiar
s1 cand au dibacia sa ocoleasca legile si pedeapsa
juridica. E ca si cum ar fi o mana nevazuta care
potriveste totul asa cum trebuie. Fiecare dintre
nol primim pedeapsa sau recompensa pe care o
meritdm. Acum, aici, in aceasta viata, ca o conse-
cinta a faptelor noastre, rele sau bune”; ,Raul este
o constructie de gandire si de fapte care nu poate
avea o structura perfecta. Prin definitie, raul e
ceva Impotriva armoniei sociale si universale.
Perfect este doar binele, in concordanta cu perfec-
tiunea armoniei cosmice sau divine”; ,,Ce ascunzi
in zapada se iveste la topire”.

Intr-o lume care a transformat confuzia din-
tre bine si rau intr-o obisnuinta cotidiana, aceste
asertiuni pot cataliza surpriza cititorului, fiind
comasate Intr-un capitol introductiv de o direc-
tete putin obisnuita intr-un roman contemporan
(reflexul obisnuit ar fi fost sa fie plasate in dis-
cursul unui personaj). Aceastd neobisnuita inter-
ventie a naratorulul printr-o voce cvasi-auctoriala
aminteste de interventiile ironic-pedagogice si la
fel de directe din romanul britanic de secol XVIII
(Tom Jones de Henry Fielding, de exemplu). Prin
Victor Ravini, romanul romanesc se intoarce la
resursele cele mai valoroase ale genului de la ince-
puturile sale, fiind o combinatie de roman istoric
(decadele secolului trecut capata culori aparte

si foarte pregnante) si
roman de aventuri (mis-
terul aurului ascuns), dar
situand evenimentele sub
spectrul ireversibilitatii
dramei de familie, oglin-
dind transformarile isto-
rice ale unui intreg secol
tulburat. Retrospectivele
ivite natural in discurs
ajung pana la un belle
epoque dintr-un orasel
de provincie numit iro-
nic Castravechia, nara-
tiunea repliindu-se spre
anili comunismului, unde
este situat centrul cro-
nologic al romanului,
dar ajungand si la momentele postrevolutionare,
cand un mostenitor al aceleiasi familii Racoveanu,
Hilarius, gaseste in arhiva Securitatii niste note
ydezinformative” (mai precis denuntul lui Duta
impotriva fratelui sdu Alecu, menit sa-1 elimine de
la mostenirea familiei). Tot in perioada post-1989
are loc si marele proces menit sa clarifice cine este
adevaratul mostenitor al familiei, enigma care nu
poate fi dezlegata din cauza multimii prezumtivi-
lor mostenitori, care navalesc la proces.



Autorul poseda arta de a schimba
mereu registrul, fiecare capitol
fiind in programatic contrast cu
precedentul. La toate acestea se
adauga diversitatea si multimea

personajelor, care se creioneaza nu
atat prin dialog

Absurda batalie pentru foloase necuvenite
nu are sfarsit, putand fi reluata de fiecare noua
generatie. Singurul care este constient de acest
fapt e naratorul, care totalizeaza aparent din pura
placere a observatiei toate piesele acestui puzzle
familial foarte complicat in detalii si foarte clar in
ansamblu, pe masura ce ajungem la distanta nece-
sard. Fiecare membru al familiei a urmarit aurul
fara scrupule, calcand literalmente peste cadavre,
intr-un mod ce poate aminti de filmul Greed (1924)
care a pus capat carierei regizorale a lui Erich von
Stroheim pentru radicalitatea naturalista cu care
a urmarit dezumanizarea personajelor sale in
goana dupa aur. Azi, cand orice roméan se viseaza
multimilionar, cand perceptia comuna, influen-
tatd de mass-media si de mersul unei societati
care, pentru atingerea visului capitalist, gresit
inteles, pare sa-si fi uitat orice scrupul moral, este
un moment cat se poate de propice pentru apari-
tia unui astfel de roman, urméarind consecintele
ultime ale dorintei de imbogatire. Spre deosebire
de Greed sau de romanele lui Balzac si Calinescu,
concentrate pe un singur personaj, Ravini extrage
o serie intreagd de nuante ale avaritiei, materia-
lizate in tot atatea figuri memorabile, animate de
aceeasi patima a imbogatirii definitive.

Lectura acestui roman este si un remediu
pentru psihicul omului de azi, agresat de ava-
lansa de nedreptati si falsuri propagate zilnic in
jurul nostru, o raza de speranta pentru cei care
mai cred in puterea Binelui si in dreapta rasplata.
Chiar daca vocea dominanta a romanului este cea
de persoana intai, chiar daca naratorul subliniaza
in multiple randuri propriile crezuri, de la pri-
mele capitole, chiar daca aceste adevaruri uitate
se regasesc punctual In povestile si personajele
sale, nu resimtim presiunea unui ,roman cu teza”,
iar motivele sunt numeroase. Poate cel mai impor-
tant este concatenarea fara rest a cauzei si efectu-
lui, trecerea de la actiune la reactiune facandu-se
dupa principiul necesitatii, nu dupa bunul-plac al
autorului (deus ex machina).

Discursul romanesc reflecta predispozitia
spre relativizare si digresiune, spre distantarea
de firul narativ principal, adica istoria familiei
Racoveanu. Natura dispersiva a acestul narator
se vadeste in placerea de a genera scurte poves-
tiri din cele mai insignifiante detalii, cum ar fi
numele cuiva pe o cruce in cimitirul din orasul
natal, mai precis avocatul Vasile Degeratu, caruia
i1 este dedicat un intreg capitol, acesta fiind o
retrospectiva prilejuita de un personaj episodic
fara implicatii pentru naratiunea principala. Pe
de alta parte, este insa un prilej de a demonstra
ca mult idealizata belle epoque a fost si ea martora
actiunilor unor personaje la fel de reprobabile, dar
ascunse sub masca onorabilitatii ca in zilele noas-
tre. Avocatul de provincie Vasile Degeratu reusea
s& invinga un mare profesor de drept din capitala
care, prin intermediul unei retorici impecabile,
sprijinise o nedreptate, fiind la fel de corupt ca
si acuzatul. Capitolul in cauza relativizeaza con-
trastul dintre perioada pre-1945 si cea comunista,
devenit deja loc comun pentru romanele cu si des-
pre comunism. Un alt scurt capitol care opereaza
aceeasi deconstruire a nostalgiei inerente pentru
propria copilarie, tinerete si pentru spatiul aces-
tora este ,Corcodusul memorial”: cei doi Victor
(naratorul si personajul sau) se intorc in orasul
natal pentru a constata ca nimic n-a mai ramas
la fel din ceea ce mai sustinea imaginea urbana a
lumii interbelice. Aceste paranteze au un rol bine
determinat pentru naratiunea principala: de a
améana momentele principale din povestea fami-
liei si a enigmei aurului ascuns, dar si a confrun-
tarii cu un sistem corupt de niste indivizi rapace.
O alta functie importanta a lor este aceea de a con-
firma, din alte perspective si cu alte cazuri, ceea
ce autorul ilustrase prin intermediul naratiunii
principale: indiferent de mastile ideologice luate
de Sistem, indiferent de culorile derutante ale
epocilor, imboldurile unei anumite parti de uma-
nitate rAman aceleasi: lacomia, invidia, dorinta de
a parveni cu orice pret, oportunismul fard mar-
gini, rapiditatea tradarii aproapelui pentru binele
propriu etc.

Cu toate ca mare parte din
episoadele povestite se petrec
in perioada comunista, regimul
primeste o abordare insolita,
dislocand aproape total bino-
mul maniheic calai-victime sau
variatia acestuia (familia aris-
tocrata ca victima a Sistemului).
La Ravini, victimele si opreso-
rii provin din aceeasi familie
(Racoveanu), iar mobilul razbu-
narii lor transcende chestiunile
ideologice, dar si legaturile de
sange. Singurul interesat sa se
faca dreptate in aceasta confu-
zie morala este chiar naratorul,
surprins la randul sau de ingeni-
ozitatea pusa in slujba lacomiei.
Anii dictaturii dejiste nu mai
sunt exclusiv o stare de exceptie pogorata ca un
blestem asupra natiunii, ci devin un nou context
pe care Racovenii invata sa-1 exploateze. Duta,
medic, sef de spital, cu o situatie inca buna, isi
elimina fara scrupule principalii rivali la marea
mostenire, pe Alecu, fratele siu, trimitandu-l
la moarte printr-un denunt, folosindu-se astfel
de Securitate pentru a-si atinge scopul. Autorul
ne mai subliniaza un adevar simplu, dar uitat
(intentionat): sistemele politice sunt transformate
rapid de interesele oamenilor. Nu doar Sistemul
sufoca individul, dar si acestia il folosesc dupa
bunul-plac. Un capitol memorabil al romanului,
ilustrativ pentru cele spuse, povesteste noaptea
de pomina inainte de 11 iunie 1948, cand urma
sa intre in vigoare legea nationalizarii, noapte in
care Totosu cara aurul de la banca prin ploaie cu
galetile, iar asociatul sau isi pierde intentionat
toate proprietatile la un joc de carti, anuntandu-i
apoi pe castigatori ca a doua zi vor fi anchetati si
acuzati pentru avutiile lor.

Naratorul reuseste in romanul
Dincolo de Mcndstirea Nebunilor
sa penduleze cu usurinta intre
povestirea detasata a faptelor sio
critica 1mphcata a moravurilor si
personajelor infatisate

Totusi, exista cel putin doua personaje care
fac nota aparte, scurtele lor povesti dovedind ca
autorul ar fi putut scrie alte doua romane, la fel
de pasionante, pe baza evenimentelor prefigurate
acolo. Primul este Athanasie, nea Tanase, paz-
nic al cimitirului, gropar si cunoscator al tuturor
mortilor orasului, pastrator de secrete mult mai
importante, atat pentru lumea si istoria celor vii,
cat si pentru lumea de dincolo, un fel de spectru
chtonian aflat intre cele doua taramuri existen-
tiale. Adoptand masca naivitatii si a simplitatii,
el reprezinta prototipul nesupunerii si al rebeli-
unii contra dictaturii. Existenta clandestind a
lui Tanase, protejand miscarile partizane si con-
fiscarea unor arme ale trupelor rusesti, chiar la
plecarea lor din tara in 1958, s-ar fi putut dez-
volta intr-un fir narativ mult mai amplu. Al doi-
lea personaj este si mai enigmatic. Biografia lui
devine incerta pana la finalul romanului: Nastea,
locuind singur intr-o casa parasita la margine de
lume, este un exemplu tipic de personaj reflexiv,
construind o digresiune erudita despre moarte si
necesitatea acceptarii ei, despre necesitatea de a
diferentia intre Falcifer, principiul distrugerii, si
Lucifer, aducatorul de lumina si multe altele.

Acest narator muecalit si fin observator al
tipologiilor umane e capabil sa surprinda diver-
sitatea luxurianta a vietii, dar si sa se distanteze
ironic fata de personajele sale, fata de evenimente
sau chiar fata de propria tendinta de accentuare
a moralei din poveste. Asa cum bine observa Aura
Christi, autorul poseda arta de a schimba mereu
registrul, fiecare capitol fiind in programatic con-
trast cu precedentul. La toate acestea se adauga
diversitatea si multimea personajelor, care se cre-
loneaza nu atat prin dialog, cu toate ca romanul
traieste dramatic prin confruntarile acestora din
fiecare capitol, cat mai ales prin epoca pe care o
reprezinta. Totosu este un bilant al rapacitatii
perioadei interbelice, a lipselor de scrupule in
atingerea scopurilor. Dumitru ilustreaza maxima
adaptabilitate a omului deja obisnuit cu comunis-
mul decadelor ceausiste. Nastea pare un spectru
al intelepciunii abisale de dinaintea tavalugului
comunist. Alecu este modelul suferintei supreme
din gulagul roméanesc, fiind victima ldcomiei lui

Duta, iar acesta reprezintd adaptarea fara scru-
pule la ,era ticalosilor”. Tanase provine din uma-
nitatea greu incercatd din anii '40-’50, cu ecouri
din biografia spectaculoasa a lui Ion Gavrila
Ogoranu, poate cel mai cunoscut supravietuitor
dintre partizanii anticomunisti (si totodata figura
controversata).

Arta de a mentine interesul viu al citito-
rului prin felurite metode pare sa fie un atu cat
se poate de natural al autorului, observabil si in
studiul sau recent despre Miorita (Sala de lecturd
~Miorita”, 2024, Ideea Europeand). Acolo, desci-
frarea sensurilor baladei devine o aventura palpi-
tanta prin biblioteca lumii, care se deschide spre
nenumarate posibilitati, perspective, dileme sau
enigme. Daca in roman autorul investigheaza o
umanitate total ancorata in materialism, avaritie,
total despartita de spiritualitate, in cartea despre
Miorita restaureaza sensurile religioase ale poe-
mului, accentuand aventura intens spiritualizata
pe care acesta o descrie, precum si componenta sa
esoterica, si aici fiind in raspar fata de tendinta
comuna a exegezel de a accentua pasivismul,
resemnarea ciobanului si dorinta lui de moarte si
de a le considera pe acestea ca fiind trasaturile
paradigmatice ale romanului. Victor Ravini con-
struieste un amplu esafodaj argumentativ menit
sa restaureze Miorita in chip de centru al spiri-
tualitatii romanesti, dar si un centru canonic al
literaturii roméane, intr-un stil care aminteste de
clasicul Canon occidental, unde Harold Bloom
urmarea argumentele restaurarii canonului euro-
pean in centrul culturii mondiale. Poate cea mai
importanta lectie a studiului despre Miorita este
indemnul de a practica o hermeneutica a profun-
zimilor, de a cauta sensul ascuns dincolo de apa-
rentele de simplitate si transparenta a textului.

O interpretare care ar urma aceasta cale,
aplicabild romanului scris de Ravini, ar dezvalui
ca semnificatia aurului cautat cu asiduitate de
toate aceste personaje ar putea fi bogatia inte-
rioara si nu materiala, ceea ce ar situa intreaga
familie Racoveanu intr-o zona a totalei neintele-
geri ale adevaratelor sensuri ale lumii. Cu totii
par sa-si rateze adevarata menire, fiind lipsiti
de orice viata interioara, de orice ndzuinta spre
spirit si spre descoperirea sinelui autentic. Sau,
dupa spusele din nou intelepte ale naratorului,
pentru ca ,n-au crezut in existenta iadului”, ,au
avut parte de iad in timpul vietii, asa cum si l-a
asternut fiecare, dupa pofta inimii sale”.

Dar acest talent narativ si scriptural nu
inseamna doar densitate de evenimente, ci si
capacitatea de a concentra intr-un spatiu mic o
intreaga situatie de viata, o intreaga umanitate,
cu tipologii diferite, prinse intr-un dialog spumos,
asa cum se observa in interventiile sale prozas-
tice din revista Contemporanul. Ca si in aceste
schite, naratorul reuseste in romanul Dincolo de
Mandstirea Nebunilor sa penduleze cu usurinta
intre povestirea detasata a faptelor si o critica
implicatd a moravurilor si personajelor infatisate,
trecand usor de la naratiunea omniscienta la per-
spectiva martorului direct, atent mereu la come-
dia existentei, suprinsa in toata splendoarea ei.
Cu toate aceste atuuri care ar trebui sa faca roma-
nul foarte placut marelui public, imperativul prin-
cipal al sau este altul: autorul cauta acele situatii
sl povesti menite sa ofere o intelegere a mersu-
lui si rosturilor lumii. Victor Ravini este, in acest
roman, intr-o permanenta cautare a povestilor
pilduitoare. Exista cativa povestitori talentati in
literatura romana. Insa mult mai putini sunt cei
cu adevarat capabili si ofere in filigranul scrierii
lor o filtrare hermeneutica a evenimentelor poves-
tite, a istoriei, culturii, a propriilor personaje si,
implicit, o interpretare justa a lumii in care traim.

m Scriitor, critic, teoretician si istoric literar
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

einventat sub influenta existen-

tialismului, romanul etic ocupa

un capitol important al literaturii

contemporane, recentul Premiu
Nobel fiind si el adjudecat de trama epica a car-
tilor sud-coreencei Han Kang (mai ales romanul
ironic intitulat Acte umane pentru a desemna tot
ce poate fi mai bestial in contul puterii institu-
tionalizate). Autorii de literatura etica sunt per-
ceputli mai ales sub aceasta categorie, ca autori
majori, genul in sine fiind unul prestigios, asociat
fabulei filosofice (conte philosophique). In tara
lui Candide, Marguerite Duras si Jean Genet, in
America, John Updike si John Gardner, in Anglia,
Malcolm Bradbury si David Lodge ilustreaza acest
gen, fiind cititi pentru valoarea in sine a operelor
mai curand decat sub aspect formal, cu trasaturi
stilistice canonice, chiar dacd autoreflexivita-
tea si tropii textuali din cartea lui Han Kang, de
exemplu, o aliniaza strategiilor narative specifice
postmodernitatii.

Ravini gaseste icoane noi pentru
adevaruri arhicunoscute, cum ar
fi arestarile in masa, dupa plan,
ale Securitatii. Victimele sunt
aici copii, ale caror raspunsuri
naive contrasteaza cu bestialitatea
interogatorilor

Dincolo de Manastirea Nebunilor (Ideea
Europeana, 2024), de Victor Ravini, este o para-
bola etica, titlul contindand o metafora generica
asemanatoare corabiei nebunilor din literatura
medievald — un gen in care erau satirizate toate
paturile sociale. Manastirea Nebunilor este si ea
un fel de arca, un microcosm al mentalului roméni-
lor iesiti din comunism cu afectiuni psihice care se
cer constientizate pentru a fi vindecate. Romanilor
li se reproseaza obsesii fundamentaliste, fixatii in
zona codificarilor oculte mostenite din existenta
unei lungi perioade in respiratia sistemului ierar-
hic gangsteresc al Securitatii si transferate dupa
revolutie unui mesianism universal ce apare cu
atat mai ridicol cu cat contrasteaza cu tablourile
vivante ale unor formatiuni — de la familie la colec-
tiv de munca si la societate in intregul ei — deca-
zute moral, coborate la un nivel subuman sub
imperiul unor pofte viscerale si al cultului banului.

Constructia romanului este foarte complexa,
stratificata, in ciuda prezentei unei singure voci
narative pe tot parcursul intrigii. In primul rand,
sunt suprapuse doud traiectorii narative — proce-
deu frecvent in proza postmoderna cu finaluri mul-
tiple —in care unele personaje sunt vii sau moarte,
strigoi. Naratiunea este alegorizata: cimitirul este
o imagine recurentd, cu multiple semnificatii sim-
bolice. Tonul variaza de la ironic la sarcastic, sce-
nariul de autoritate (Divina Comedie) fiind adesea
rescris in regim parodic (ca in satira menippeana).

Protagonistul este condus in casa lui Nastea
(despre care i se spune ulterior cd murise ina-
inte sa se nasca), jandarm cavalerist in vechiul
regim, angajat MAI in cel prezent, insotit de
cainele Kerberos (paznic al Infernului), de catre
tizul si ghidul sdu, Virgil. Acest Ahasverus, un
strigoi ratacitor, este rezonerul intregului roman.
Accesul la intelepciune ca descensus ad inferos, ca
in poemele epice ale Antichitatii, face din narator
un Dante calatorind in Infern.

Filosofia lui Nastea este un amestec disto-
nant de existentialism si pozitivism, justificat
insd cumva. Conform lui Auguste Comte, cei vii
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Un roman etic

sunt inconstient dominati de
stramosi, cimitirul (semnificatia
numelui lui Kierkegaard), asa-
dar, este mai viu decat taramul
luminii. Discursul sapiential al
lui Nastea se alimenteaza din trei
surse: teoria degenerarii la Max
Nordau, socialismul utopic al lui
Feuerbach si existentialismul lui
Kierkegaard.

Personajele cartii  sunt
membrii unor familii inrudite,
urmarite de-a lungul a trei gene-
ratii: familii de degenerati, care
isi ucid si parintii, si fratii de
dragul banului (aici, sub forma
pura, aur). Salvarea este privita
din unghi existentialist ca refuz
al autoritatii societatii decazute
si proiect individualist. Cat pri-
veste nivelele ontice, ele sunt
aceleasi ca in Divina Comedie:
infernul realitatii fixate cronolo-
gic intre instalarea comunismului si prabusirea
lui in Romania, purgatoriul ispasirii crimelor
personajelor si paradisul constiintei individuale
libere a naratorului obiectivate pe taramul artei —
spatiul figurilor de discurs, metafore, alegorii.
Obiectivarea acestei interioritati echivaleaza,
metaforic, cu coborarea lui Dumnezeu printre
oameni.

Undeva autorul pomeneste de modelele ana-
loge pe care se bizuie constructia computerelor,
romanul sau fiind un exemplu sui generis.

In afard de modelul dantesc, un alt model
de simulare care sa-i fi servit ar putea fi Cartea
lui Baruh, 3, de unde a provenit, probabil, motivul
ubi sunt? Unde sunt cei puternici de odinioara?
Fostii bancheri si comercianti se sfasie intre ei
pentru insusirea aurului ce fusese confiscat prin
Decretul din 11 iunie 1948. Cei care se lafaisera
in lux si distractii (gigantii lui Baruh) sfarsesc
groaznic, nimiciti fizic, coborati la ultima treapta
a Injosirii, in gunoaie, sfartecati in tablouri de un
grotesc comparabil cu cel din desenele negre ale
lui Goya. Ravini gaseste icoane noi pentru adeva-
rurl arhicunoscute, cum ar fi arestarile in masa,
dupa plan, ale Securitatii. Victimele sunt aici
copii, ale caror raspunsuri naive contrasteaza cu
bestialitatea interogatorilor subliniind absurdul
grotesc al scenelor.

Autorul il mentioneaza pe Nichifor Crainic
dintre cei care folosesc motivul ubi sunt, dar pare
sa se fi gandit mai curand la Ioan Gura de Aur:
,Unde sunt cei plecati?... Pdacatul a venit si lucru-
rile se aratd in adevdrata lor lumindg” (Omilia a
doua catre Eutropius). Intriga romanului este una
de tip revelator. Tehnica dozarii informatiilor, ca
in retetele medicamentelor cu eliberare prelun-
gita, creeaza un scenariu al corectarii permanente
a judecatii asupra personajelor ca si cum acestea
ar fi chemate intr-un proces in justitie. Se poves-
teste cum doctorul Duta il trateaza pe fratele sau
de pneumonie contractata in timp ce cara aurul
din banca, fiind instiintat de iminenta nationa-
lizarii. Peste multe pagini, aflam ca, de fapt, 1-a
otravit. Peste alte pagini, aflam ca a otravit-o si pe
ingrijitoarea acestuia, care era propria lui mama.

Admiram o vaduva care vine zilnic la mor-
mantul sotului. Peste o vreme aflam ca venea
acolo deoarece ingropase aurul furat in sicriu si
sub panselele plantate. Etc. Desi exista o singura
voce narativa, constiinta pare sd apartina roma-
nului insusi care se deapana in virtutea propriei
logici.

In epoca post-adevarului, Ravini nu se mai
poate consola cu justitia poeticd sau restabilirea

Manastirea Nebunilor este si ea
un fel de arca, un microcosm al
mentalului romanilor iesiti din
comunism cu afectiuni psihice care
se cer constientizate pentru a fi
vindecate

adevarului in scrierile istorio-
grafice. In plin scepticism dise-
minat de Noul Istorism, adauga
si Ravini argumente in sensul
deconstructiel istoriei, falsifi-
carii evenimentelor, strategi-
ilor de arhivare cu rescrierea
trecutului in conformitate cu
diverse interese ale retelelor de
putere. Infricosatoare aceasta
disparitie a granitei dintre jun-
gla si societate (lege)! Retelele
de informatii suprastatale
fuzioneaza cu diversele retele
mafiote. Naratiunea se dea-
pana ca un univers in expansi-
une. In localitatea Castravetia,
un provincial lacas romanesc,
lucrurile par sa ramana mereu
aceleasi sub soare (castrul
roman a disparut intr-un ames-
tec, fara sageata a timpului, de
Castravechia si Castranova).
Un ceas, Chronos, si firma unei bacanii — Globul
de aur — sunt tropi ai timpului si spatiului care
explodeaza pentru a oferi acelasi tablou la scara
universala.

Un alt model de simulare este Cartea lui
Baruh, 3. Cei puternici, gigantii de altadata, cad,
deoarece el nu au cautat intelepciunea. Aceasta
e dincolo de nori, dar poate fi adusa pe pamant
s1 Dumnezeu poate cobori printre oamenii. Baruh
sfarseste aceasta parte a cartii cu lauda creatiei
lui Dumnezeu. Intriga romanului prezinta ana-
logii: pierirea celor puternici, zadarnicia (Victor
afla ca aurul pe care reusise sa-i fie restituit de
banca nationala era asociat cu datorii contractate
de primul proprietar care intreceau cu mult valoa-
rea capitalului). O figura parodica a intelepciunii/
cunoasterii e Sofia, femeia care supravietuieste
torturilor si e martora intregului parcurs istoric.
Naratorul mediteaza asupra celor saptezeci de
ani ai comunismului, incepand cu Revolutia bol-
sevica, si1 descopera din nou un microcosm: aici se
concentrase atat de mult rau, incat echivala cu
restul istoriei lumii.

Finalul i1l poarta pe narator deasupra nori-
lor, care acoperd hidosenia paméantului. E1 mul-
tumeste lui Dumnezeu pentru frumusetea lumii
si vorbeste despre Dumnezeu care coboara pe
pamant. Finalul insa ii apartine, deoarece para-
disul sau este, ca la Dante, arta (pentru Dante,
modelul antic al poemului epic oferit de Virgil,
calauza). Paradisul lui Ravini este, cum am spus,
subiectivitatea reificatda, artefactele, limbajul
metaforic. Exemplul de aici este limbajul analitic,
care isi contine propria logica si propriul adevar.
Finalul ar putea fi parafrazat: ateu este cel care
nu crede in existenta lui Dumnezeu. Protagonistul
pornit intr-o calatorie initiatica se inchide in ceea
ce poate controla: propria constiinta, iar limba-
jul se intoarce si el, asemenea sarpelui uroboros,
in vasul aurului alchemic, nemuritor, asupra
lui insusi, inchizandu-se in tautologie: ,Doamne
Dumnezeule! a zis Sfantul Petru, ni s-a infatisat
dinaintea portii raiului filosoful francez Michel
Onfray, ateu (...) — Ce vrea? — Cum ce vrea, paca-
tosul? Vrea sa-Ti ceara iertare. — Spune-1 ca nu
exist!”

Ce folos are cineva care castiga lumea, dar
isi pierde sufletul? E marea dilema a Noului
Testament. In recentul roman, Victor Ravini da
lumea (realitatea psihopata a ultimului secol) de
dragul constiintei si logosului.

m Scriitor, eseist, profesor universitar



FEveniment

Dumitru Preda
Marturie peste vremi

m revenit la  Bucuresti in

dupa-amiaza zilei de 28 martie

2025 marcat puternic de manifes-

tarile traite la Chisindu cu prilejul
aniversarii Unirii Basarabiei cu Romania — 27
martie 1918 — g1 al inaugurarii statuii monumen-
tale a Reginei Maria, prin initiativa si stradani-
ile echipei Asociatiei ,Monumentum”, condusa de
avocatul dr. Tulian Rusanovschi, pe care il cunos-
cusem cu un an in urma la Fundatia Europeana
Titulescu.

Organizarea activitatilor circumscrise eve-
nimentelor si mai ales atmosfera si chipurile celor
care le-au insufletit, copii, tineri elevi si studenti,
personalitati culturale si publice, universitari, ala-
turi de locuitori ai capitalei Republicii Moldova si
din orase, si comune mai apropiate sau mai depar-
tate, romani din Bucovina si din sudul Dunarii,
de pe ambii versanti ai Carpatilor, de pe ambele
maluri ale Prutului, soborul de preoti intarind
credinta strdbuna in viitorul Neamului au creat
un tablou viu si increzator peste vremi, de unitate
in cuget si simtire, cu sperante reale de infaptu-
ire a aspiratiilor nationale. Si trebuie sa martu-
risesc ca nu o data streasina priviril s-a acoperit
de i1zvoare pornite din trairea momentului. Iar
constiinta meu de istoric s-a reintors la vrednicii
purtatori ai vointei politice si faptuitori ai Actului
binecuvantat din urma cu 107 ani, prima etapa in
realizarea unui ideal construit de veacuri: Marea
Unire a Romanilor.

Mesajul de forta si incredere care mi
s-a incrustat in creuzetul memoriei
acestor doua zile de neuitat de la
Chisinau

In acele clipe prin fata ochilor aveau sa-mi
treacd imagini pe care le-am parcurs in cercetarea
istorica de decenii in arhive si biblioteci din tara,
din Europa si America, din aspra si indelungata
batalie, plina de sacrificii, pentru afirmarea nati-
unii libere, independente si suverane, avand un
loc s1 un rol bine definit in concertul statelor euro-
pene si de pe alte orizonturi.

Desigur, prezenta sau absenta factorilor
centrali diriguitori, participarea discreta a unor
reprezentante diplomatice, precum si luarile de
cuvant rostite pe diverse altitudini sunt si vor con-
tinua sa fie analizate si apreciate. Dincolo de toate
acestea, ceea ce pentru mine — ca un calator pe
meleagurile basarabene de peste trei decenii — imi
ramane din acest drum prin Istorie si prin societa-
tea de azi de peste Prut, fara a uita erorile, ezita-
rile, lipsa de curaj si chiar lasitatile clasei politice,
este victoria limbii roméne pe care o auzi pe
strada, in diverse institutii, in piete, magazine...
Este meritul de nepretuit al trudnicilor dascali, al
scolii pastratoare si promotoare a acestui Tezaur
al Fiintei si Spiritualitatii romanesti. Iar tinerele
generatii, frumosii elevi care au dat glas inimii lor
in fata Reginei Marii Uniri, chemand la Unire!,
sunt convins ca o vor si infaptui sub drapelul tri-
color. Avem un plan concret si responsabil, pentru
ca avem o singura si unica Tara — Romania, careia
i1 suntem cu totii datori, precum zice si poetul:
,Eu nu cunosc pe lume alte avutii/ Sa poata pre-
tui un colt de tara!” Iata mesajul de forta si incre-
dere care mi s-a incrustat in creuzetul memoriei
acestor doua zile de neuitat de la Chisinau.

m Istoric, publicist, diplomat

Tuliana Gorea-Costin

Idealul de unitate
nationala

n moment de profunda semnifi-

catie istoricd si identitara: inau-

gurarea Statuil Reginei Maria la

Chisinau — un simbol al demni-
tatii, al sacrificiului si al iubirii neconditionate
pentru Romania si poporul siu. In aceasta zi de
27 martie, cand serbam Unirea Basarabiei cu
Tara-Mama, cinstim nu doar o pagina de istorie,
ci si pe cei care au faurit-o. lar Regina Maria a fost
nu doar o martora, ci si o arhitecta a acestui ideal
de unitate, un spirit vizionar care a inteles si a
implinit destinul natiunii romane.

Un moment de profunda
semnificatie istorica si identitara:
inaugurarea Statuii Reginei
Maria la Chisinau — un simbol
al demnitatii, al sacrificiului si
al iubirii neconditionate pentru
Romania si poporul sau

Regina Maria nu a purtat doar o coroana.
Ea a purtat pe umeri destinul unui popor, cu o
constiinta inalta, cu o asumare deplina a misiunii
sale si cu o loialitate neclintita fatd de Romania.
A fost o regina a faptelor, nu doar a cuvintelor,
o suverana care si-a slujit tara cu o daruire ce a
depasit limitele timpului. In timpul Marii Uniri,
vocea sa a fost un ecou al nazuintelor romanilor.
La Conferinta de Pace de la Paris, nu diploma-
til, nu generalii, ci Regina Maria a fost cea care
a cucerit inimile liderilor lumii, pledand cu o fer-
mitate extraordinard pentru drepturile istorice
ale Romaniei. Prezenta ei luminoasa si hotararea
sa au fost esentiale pentru consfintirea granite-
lor Romaniei Mari. Maretia Reginei Maria nu
s-a manifestat doar in momentele de glorie, ci si
in cele de suferinta. In timpul Primului Razboi
Mondial, Regina a fost pe front, in spitale, ala-
turi de soldati, ingrijind ranitii, alinand durerile,
impartind sperantid. A fost regina care a imbrati-
sat destinul poporului sau, in vremuri de triumf,
dar si de grea incercare.

Prin aceasta statuie 1naltatd aici, in
Chiginau, 11 redam Reginei Maria locul pe care
I-a avut si il merita in istoria si sufletul natiunii
romane. Aicl, in inima capitalei, acest monument
din bronz, e un far de lumin&, un simbol al cura-
jului, al credintei si al iubirii de neam. Institutia
regalitatii, prin modelele sale exemplare, ne arata
ce inseamna datoria fata de tara si slujirea necon-
ditionata a unui ideal national. Intr-o lume in care
valorile sunt adesea puse la incercare, memoria
Reginei Maria ne cheama la unitate, la demnitate
nationala, la responsabilitate fatd de mostenirea
noastra istorica. Statuia Reginei Maria, alaturi de
monumentul lui Stefan cel Mare si Sfant, este o
marturie a spiritului romanesc, o piatra de hotar
care ne aminteste ca identitatea noastra nu poate
fi stearsa, ca radacinile noastre sunt adanci si
puternice. Cand ne plecam fruntile in fata acestei
statui, sa ridicAm privirea spre idealurile pe care
ea le Intruchipeaza! Sa onoram trecutul, sa pre-
tuim prezentul si sd construim un viitor demn de
sacrificiile inaintasilor nostri!

Dumnezeu sa Dbinecuvanteze Romania,
Basarabia si pe toti cei care poarta in suflet dra-
gostea de neam si tard! Memorie vesnica Reginei
Maria — Regina Marii Uniri!

m Publicist, diplomat, ambasador
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Dumitru Preda si Maria Gheorghiu

Regina Marii Uniri — Regina Maria a Roméaniei. Sculptura
inaugurata in Ziua Unirii, 27 martie 2025, Chisinau,
Scuarul Liceului Teoretic Roman-Francez ,,Gheorghe

Asachi”. Chisinau
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Igor Sarov
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Altarasul cu Regii Marii Uniri. Liceul Teoretic
Romén-Francez ,,Gheorghe Asachi”. Chisindu
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Tulian Rusanovschi

Un simbol al unitatii nationale

u trecut peste 85 de ani din momen-
tul in care bunicii nostri si-au pro-
pus sa edifice un monument Reginei
aria in centrul urbei Chisinau,
insa acea idee nu a fost dusa la bun sfarsit din
cauza celui de-Al Doilea Razboi Mondial si a ocu-
parii Basarabiei de Imperiul Sovietic. Sovieticii
au distrus busturile si statuile ridicate in aminti-
rea Regelui Ferdinand si a altor personalitati care
au stat la baza fauririi statului roman modern,
pentru a dezradacina complet identitatea roma-
nilor basarabeni. In 2010, la indemnul péarinte-
lui Mircea Bejenaru, ne-am propus si reanimam
memoria sfintilor si eroilor romani prin edificarea
sl restabilirea monumentelor de impotanta isto-
rica. Pas cu pas, au fost refacute 9 busturi inchi-
nate Regelui Ferdinand, troite, obeliscuri, cimitire
ale eroilor romani, iar in pragul Centenarului
Marii Uniri, am venit cu intentia de a edifica
monumentul Regina Maria — un monument-sim-
bol al unitatii nationale, un monument de care
vor fi legate de-a pururi mii de inimi romanesti de
aici, din estul Romaniei.

Sovieticii au distrus busturile
si statuile ridicate in amintirea
’ . . .
Regelui Ferdinand si a altor
personalitati care au stat la baza
fauririi statului roman modern

Am avut nevoie de 7 ani pentru a reusi,
7 ani de lupte si eforturi, in care am invatat ca
nimic nu e pierdut vreodatd; am invatat sa nu
ne plecim genunchii niciodatd, in fata nimanui.
Monumentul a fost sfintit de preoti roméani din
Bucovina, sudul Basarabiei (Ismail), Serbia, Iasi
si Chisinau, mai exact din toate zonele istorice
ale poporului roman, in semn de unitate spiritu-
ald si nationala. Avem aldturi de noi intelectuali
romani, oameni de cultura, tineri extraordinari
din toate regiunile istorice. Acum, la Chisinau, se
reafirma idealul nostru de refacere a unitatii nati-
onale, intruchipat in acest simbol — monumentul
Reginei Maria.

Ma inchin recunoscator in fata Comitetului
de initiativa, farad de care nu s-ar fi realizat
aceasta lucrare monumentald, dar si in fata tutu-
ror persoanelor care au subscris pentru edifica-
rea monumentului si ne-au fost alaturi in acest
proces. Sincere aprecierl pentru arhitectul Mihail
Andries, sculptorul Veaceslav Jiglicthi si echipa
sa, dar si pentru mesterul popular Marin Lozan,
Primaria Chisinau, Consiliul Judetean Buzau.

M-am intrebat in repetate randuri de ce
Regina Maria si Regele Ferdinand n-au parasit
Roménia in 1917, atunci cand armatele germane
ocupasera Bucurestiul, austriecii invadasera
judetul Suceava, iar aliatii rusi intrasera intr-un
proces ireversibil de bolsevizare, dedandu-se la
jafuri si violuri pe teritoriul tarii noastre? Familia
regala era retrasa la Manastirea Durau, iar regina
deseori mergea in spitale si pe linia frontului pen-
tru a acorda asistentd medicala soldatilor. Oare
de ce au ramas pe aceste meleaguri cu riscul de
a-si pierde viata? Fiindca nu s-au temut de moarte
si au 1ubit poporul roman din tot sufletul. Ei stiau
ca dupa rastignire urmeaza moartea, iar dupa
moarte — invierea. Poporul roméan a fost rastignit
de zeci de ori in istorie, dar in mod hristic a inviat,
in chip minunat, de fiecare datda. Am inviat, prin
cruce, in 1918, cand lupta parea definitiv pier-
duta, am reinviat in 1990 si vom reinvia, de fie-
care data, cand strainii vor incerca sa ne subjuge.
Avem astazi, mai mult ca oricand, datoria morala
si istorica de a vorbi tinerei generatii despre marii
erol ai neamului nostru romanesc. Despre Petru

Rares, Mihai Viteazul, Horea, Closca si Crisan,
Avram Iancu, Constantin Brancoveanu, Tudor
Vladimirescu, Vlad Tepes, Sfantul Stefan cel
Mare, generatia Unirii si martirii din inchisorile
comuniste, despre Doina si Ion Aldea Teodorovici,
care au luptat pentru libertate si identitate nati-
onala, pentru dezrobirea poporului roman de pre-
tutindeni. Eroii lupta pentru libertatea tarii, iar
martirii pentru Dumnezeu. Noi, insa, avem eroi
martiri, filndca ei au luptat si pentru libertatea
tarii, si pentru pastrarea credintei ortodoxe.

Frati crestini, ce vedea Hristos in momentul
agoniei? Doua lucruri care pareau indestructibile:
templul fariseilor si fortareata romana. Si dupa
e a trecut dincolo, praful si pulberea s-au ales de
ele. Aceasta privire a eternitati in istorie au avut-o
inaintasii nostri. Nu poti sa distrugi un imperiu
cu... 12 desculti; exact asta au facut apostolii! Nu
poti sa tii in sah imperii cu doua carute de tarani;
asta a facut poporul roman, asa incat acest neam
rezistd! Este foarte important si nu ne fie frica de
furtunile care se abat asupra noastra.

Atunci cand apostolii naufragiau pe mare,
in clipa aceea au vazut, pe cerul innegurat, Fata
lui Tisus. Crezand ca este o amagire, I-au zis:
,2Doamne, daca Tu esti, cheama-ne!” ,Vino, Petre,
ca Eu sunt! Si Apostolul Petru a mers pe apa,

Monumentul a fost sfintit de
preoti romani din Bucovina, sudul
Basarabiei (Ismail), Serbia, Iasi
si Chisinau, mai exact din toate
zonele istorice ale poporului roman,
in semn de unitate spirituala si
nationala

atata timp cat a privit la El. in clipa in care nu a
mai privit la el, incepuse sa se scufunde. In cele
din urma, lisus i-a Intins maéana, 1ar apostolii nu
s-au scufundat, pentru ca au avut privirea atin-
tita spre Hristos. Poporul roman a dainuit dato-
rita faptului ca a avut in istorie privirea tinta
spre Hristos. Orice privire laterala, la ispitele
de astazi, ar insemna robie. In aceasta ordine de
ide1, raul sta in faptul ca, daca trece prea multa
vreme, omul se obisnuieste cu robia, frica, supu-
nerea; omul se obigsnuieste sa fie batjocorit si sa
nu-1 mai pese, ca pasarea cu colivia, care uita ca
stia candva sa zboare sau se teme sa nu afle sta-
panul ca n-a uitat sa zboare. Noi am invatat ca se
poate. Libertatea este cel mai de pret dar, pe care
l-a dat Dumnezeu omului si pe care suntem datori
sa-1 pastram. Avem libertatea de a lupta pentru
pastrarea credintei crestine si pentru unitatea
nationala de acum si pururea, si in vecii vecilor. O
viata avem, o demnitate si onoare; desteptati-va,
am dormit destul!

m Jurist, istoric



Aura Christi
Regii Marii Uniri

,»LAm Romaéania in gand, inima si suflet.”
Regina Maria

Regina Maria - simbol
al identitatii romanesti

mare de oameni de toate varstele
s-a adunat in jurul orei 12:00 in
Ziua Unirii, 27 martie 2025, in fata
Liceului Teoretic Roméan-Francez
,Gh. Asachi” din Chisindu. Scuarul fostului
Gimnaziu de Fete ,,Regina Maria” din centrul capi-
talei, marginit pe partea dreapta, pe vremuri, de

Cum sa descriu privirile unor
oameni care gandesc si simt la fel,
si isi sugereaza aceasta in tacere?
O tacere in care suna dangate de

clopote

Capela Sfantul Nicolae, construita de Alexandru
Bernardazzi — azi Sfanta Cuvioasa Teodora de la
Sihla — arhiplin. Profesori, intelectuali, elevi, stu-
denti, diplomati de pe ambele maluri ale Prutului,
militari, tineri de toate varstele, oameni politici,
ziaristi sunt aici, manati de dorinta de a fi ei insisi,
de a onora romanitatea reunita si, totodata, de a
onora unul dintre cele mai puternice simboluri
ale acesteia: regina Maria. Toti asteapta cu emo-
tie inaugurarea statuii de sase metri, realizata de
sculptorul Veaceslav Jiglitchi — un barbat inalt,
frumos, cu pletele-1 de un saten pronuntat, cres-
cute pana la umeri aproape, de parca de curand ar
fi coborat el insusi de pe un soclu. De cum uriasul
steag romanesc e smuls de pe statuia monumen-
tala, o vedem pe regina Romaniei Intregite exact
cum ardta acum mai bine de un veac, in ziua
Incoronarii de la Alba Iulia din data de 15 octom-
brie 1922, asa incat emotia devine frumos cople-
sitoare. Marele eveniment, prin care se inalta
exemplar, in eternitate — atunci, pe 15 octom-
brie 2022 — cupola actului de reintregire a nea-
mului roméanesc isi lasa — se simte si-n rarunchi
aceasta! — amprenta luminoasa pe noi, cei aflati,
in Ziua Unirii din data de 27 martie 2025, aici,
in centrul Chisinaului, numit de altfel — ca si
Ierusalimul — cetatea din piatra alba.

Primele cuvinte ce-mi vin in minte, in timp
ce studiez minunea de statuie de o evidenta

originalitate (in Bucuresti, deta-
liu important, nu exista o ase-
menea statuie-omagiu — ceea ce
sugereaza multe!...) sunt demni-
tate nationala. In fata noastra e
chipul unei uriase personalitati
care, dupa lupte necrutatoare, in
care Tara Romaneasca, aparan-
du-se, a fost scaldatd in sange,
le-a redat romanilor exact ce le
lipsea: demnitatea nationala.
Emotia se simte pretutindeni.
Urmaresc cu luare-aminte chi-
purile  generalilor  Armatei
Roméane si ale membrilor corpu-
lui diplomatic (printre care ma
aflu) de pe ambele maluri ale
Prutului, care refuza parca sa-si
stapaneasca lacrimile. Se canta,
se tin discursuri...

Membrii echipei — condusa
de avocatul ITulian Rusanovschi,
omul provindential, creatorul
evenimentului de zile mari —
stransi unii in altii, se bucura,
si totusi, parca umbrele triste-
til se isca, din timp in timp, pe
chipurile lor. Arhitectul Mihail

Andries, autorul proiectului, sculptorul Veaceslav
Jiglitchi, creatorul postamentului din piatra de
Cosauti, mesterul Marin Lozan, Excelenta Sa
Doamna ambasador Iuliana Gorea-Costin, un alt
om providential neobosit si prezent mereu, unii
membri ai comisiei internationale de experti ce-au
vegheat crearea statuii dupa chipul si asemana-
rea reginei Maria din Ziua Incoronarii, inclusiv
istoricii Dumitru Preda si Narcis Dorin Ion, can-
tareata Maria Gheorghiu, copilasii si elevii, toti
cel din jurul acestui model absolut al romanitatii,
martori si creatori de istorie, urmaresc spectaco-
lul regal din fata ochilor cu un amestec de admi-
ratie si ceva ce seamana foarte mult cu mandria si
este, totusi, altceva, si se numeste simplu. Si ma
bucur sa repet cuvantul: demnitate. Demnitate
nationala.

Se vorbeste despre regina-mama, regina-sol-
dat, regina-infirmiera, regina-patriot. Se vorbeste
despre rolul acestei uriase la Conferinta de Pace
de la Paris. Se depun flori la monumentul onorat si
sfintit de un grup de preoti veniti din toate regiu-
nile romanesti. Urmaresc, la un moment dat, cum
istoricul si diplomatul Dumitru Preda — si marii
barbati plang... — se ridica pe varful picioarelor
sl se agata de partea superioara a postamentului,
pentru a depune crizantemele de un alb imperial
la picioarele reginei; soclul are doi metri. Ma apro-
pii de Excelenta Sa si — impreuna cu sculptorul
Veaceslav Jiglitchi — il sprijinim, il ajutam si ne
trezim ca reusim tustrei s depunem crizantemele
la pliurile mantiei regale. Devenim pentru cateva
fractiuni de secunda euforici. Ne imbratisam si-1
felicitam pe sculptorul cu origini poloneze si rusesti
pentru minunea din bronz ce i-a curs din maini.
Copiii canta imnul Romdnia, mandru plai de
Paula Hriscu. Pretutindeni pancarte, afise, unele
dintre acestea desenate cu carioca de copii: Frati
romani, trecefi Prutul, Basarabia e Romania...
Intorc privirile spre dreapta monumentului si
studiez indelung, discret, chipul unui general cu
fata scaldata in lacrimi. E sprijinit de un insotitor;
sa fi facut parte, pe vremuri, din Armata Regala?
Pentru cateva fractiuni de secunda privirile
umede ni se unesc. Cum sa descriu privirile unor
oameni care gandesc si simt la fel, si isi sugereaza
aceasta in tacere? O tdcere in care suna dangite
de clopote. Atmosfera devine din cale afara de
incarcata. O revad pe matusa mea, Maria, care-mi
aduce in dar prajitura favorita a copilariel mele:
ujko/ urechiusa, cu deosebirea ca cele doua exem-
plare din punga eleganta oferita de Maria
sunt uriase. Emotia resimtita adineaori, |:>
cand eram ochi in ochi, duh in duh, cu
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Majestatea Sa Margareta, Custodele Coroanei Romaniei,
si Alteta Sa Regala, Principele Radu. Roze albe la statuia
Reginei Maria a Romaniei

Albumul Regina Maria. Prin puterea destinului lansat la
Liceul teoretic ,Mircea Eliade” din Chisindu. Martie 2025
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I:> generalul, se elibereaza intr-un ras copila-
ros si recunoscator. Nebanuite sunt caile
politetii inimii. Ma simt ca in Rilke: exact

ca un copil ratacit printre oamenii mari.

Unirea prin cultura

Intru in incinta Liceului Teoretic Romano-
Francez ,,Gh. Asachi” si ma opreste... gardianul
de la intrare. Ii explic nu fara emotii ca am absol-
vit acest liceu acum cateva decenii si... ce sansa
am avut, caci m-am bucurat de norocul urias de
a fi instruitd de profesori cu stagii la Sorbona.
Domnul din fata mea da intelegator din cap, ma
anunta ca sunt camere de supraveghere pretu-
tindeni si, dupa o infima ezitare..., incalca regu-
lamentul: spre uimirea mea buimaca, ma lasa sa
intru. In stanga intrarii in liceul absolvit de mine
vad la mijloc harta Roméaniei Mari inramata:
la dreapta — de portretul regelui Ferdinand Cel
Loial, iar la stanga — de portretul reginei Maria.
Tricolorul e pretutindeni. Deasupra: un ecran
imens pe care ruleaza portrete cu regii Romaniei
Intregite. Canta Doina si Ion Aldea-Teodorovici;
pe vremuri, am fost colegd de liceu cu Doina.
Aflu ca in multe institutii sunt facute altarase
cu icoane, carti, citate si fotografii... cu Regii
Romaéniei Intregite. Sus de tot, de cum intram in
Liceul teoretic ,,Mircea Eliade”, pe partea stanga,
pe un altaras de acest fel, scrie pe fundal albas-
tru, in dreptul portretului poetului nostru natio-
nal: ,Suntem roméani si punctum”. Iar sub citat:
Mihai Eminescu. Si ceva mai jos citesc: Campania
,Unirea prin cultura”. Si mai jos, inramat, citesc
silabisind urmatorul citat: ,Am Romania in gand,
inima si suflet” — Regina Maria.

O vedem pe regina Romaniei
Intregite exact cum arata acum mai
bine de un veac, in ziua Incoronarii
de la Alba Iulia din data de 15
octombrie 1922, asa incat emotia
devine frumos coplesitoare

Printre aceste exponate — fotografii cu
nepoata reginei Angliei Victoria si a Tarului
Imperiului Rus Alexandru al II-lea, principesa
Maria Alexandra Victoria de Saxa-Coburg, foto-
grafii cu regele Ferdinand cel Loial. Liceul teoretic
,Mircea Eliade” se afla in vecinitatea Bibliotecii
Nationale a Moldovei si a Muzeului National de
Istorie. Fara sa-mi fi propus deliberat, refac tra-
seele de altadata, intre liceu, Casa Presei, actuala
Bibliotecd Nationald, Universitatea de Stat s.a.
In loc de oboseala iscata din programul hiperaglo-
merat, gandit meticulos, simt un aflux de ener-
gie, simt cum renasc; imi revin puterile. Suntem
asteptati pentru lansarea albumului Regina
Maria. Prin puterea destinului (alcatuit, gandit
si ingrijit de Narcis Dorin Ton si subsemnata, si
aparut la Editura Ideea Europeana in conditii
grafice exceptionale; exemplarele de semnal le-am
primit in Ziua Buneivestiri) si pentru prezentarea
unor volume ca, bunaoara, capodopera istoricului
Dumitru Preda, Sub semnul Marii Uniri, si volu-
mul meu de eseuri dedicat Legii Iubirii, Surdsul
printului Miskin, la sfarsitul caruia ii fac un por-
tret Reginei Marii Uniri, simbol al unitatii natiu-
nii roméane, simbol al patriotismului vital necesar
intr-o lume in care agenti ai politicii corecte, pro-
gresisti cu stagiu ironizeaza patriotismul — atunci
cand nu ezita sa-l califice drept (culme a absur-
dului esuat in grotescul de extractie neostali-
nistd) extremism, legionarism sau fascism! — si
ne indeamna sa ne actualizam valorile de secol
al XIX-lea atunci cand nu ne tin doct-arogant lec-
tii despre patriotismul discret, nemarturisit; ei
urmeaza sa afle, cu putin noroc, faptul ca ceea ce
numim credintd implica, in mod firesc, mdrturisi-
rea: ,,Cred, Doamne, si marturisesc ca Tu esti cu
adevarat Hristos, Fiul lui Dumnezeu cel viu, Care
al venit in lume s mantuiesti pe cei pacatosi,
dintre care cel dintai sunt eu” — sunt primele ver-
sete din Rugdciunea spusa de preot in fata alta-
rului inainte de Impartasirea cu Dumnezeiestile

taine. Daca actualizarea inseamna sa renunti la
radacini, sa refuzi sa le marturisesti sau sa le
ataci — ceea ce este s1 va ramane de neacceptat —
noi alegem radacinile si valorile fondatoare, adica

Marele eveniment, prin care se
inalta exemplar, in eternitate —
atunci, pe 15 octombrie 2022 -
cupola actului de reintregire a
neamului romanesc isi lasa - se
simte si-n rarunchi aceasta! -
amprenta luminoasa pe noi,
cei aflati, in Ziua Unirii din
data de 27 martie 2025, aici, In
centrul Chisinaului, numit - ca si
Ierusalimul - cetatea din piatra alba

respectul fata de origine, traditie, istorie, credinta
sionorarea acestora asa cum alegem sa respectam
s1 sa ne onoram Parintii, Sfintii. Papa loan Paul al
II-lea asimila, de altfel, iubirea de patrie Poruncii
a V-a din cunoscutele ,,table ale legii, table de pia-
tra” (Exodus: 31:18), date de Dumnezeu, pe mun-
tele Sinai, Prorocului Moise: ,,Cinsteste pe tatal
tau si pe mama ta, ca bine sa-ti fie si multi ani sa
traiesti pe pamantul pe care Domnul Dumnezeu
ti-1 va da tie”. (Iesire 20: 2-17)

Basarabia e impanzita de
monumente ale regelui Ferdinand
cel Loial

Coautorii acestei ceremonii de inalt nivel
sunt o seama de institutii romanesti din actu-
ala Republica Moldova, in fruntea acestora
fiind Asociatia Monumentum, ctitoritd si con-
dusa in calitate de presedinte de avocatul Tulian
Rusanovschi, omul providential care duce un
,Razboi al monumentelor”, convins de faptul ca
,mortil nu au nevoie de aceste monumente, dar
noi, cei vii, avem nevoie de ele pentru a ne pas-
tra identitatea nationalad si pentru a nu le uita
sacrificiul”. Pentru a pastra identitatea nationala
a acestul pamant romanesc numit Basarabia,
acest carturar foarte curajos impreunda cu echipa
sa a restaurat din subventii publice zeci de cruci,
monumente, vestigii mostenite ca prin mira-
col din trecut. Dupa dezvelirea primului bust
al Regelui Ferdinand Cel Loial la Nisporeni, in
2016, Moldova de dincolo de Prut a fost impan-
zitd de monumente (create sau restaurate dupa
ce acestea fuseserad distruse de regimul bolsevic)
ale regelui Ferdinand Intregitorul, create, asa-
dar, de aceleasi maini ale sculptorului Veaceslav
Jiglitchi si dezvelite la Orhei, Rezina, Ialoveni,
Varnita, Curatura, Nisporeni, Verejeni, precum si
in alte localitati. E ca si cand aceasta mana de om
si-ar fi propus sa multiplice pe pamantul roma-
nesc de dincolo de Prut chipul regelui Intregitor
pentru a-i ocroti pe romanii din Basarabia si
pentru a implini, iardsi — cu vorbele descenden-
tului din familia inalt nobiliara a arborelui regal
Hohenzollern-Sigmaringen — idealul de secole
realizat prin lupta si sange: marea unire. Prin
crearea busturilor si monumentelor Regelui
Ferdinand cel Loial, de buna seama, se cinsteste
memoria unui mare om de stat in vremuri nu
tocmai senine pentru ,tara de tari”, care e — cu
expresia lui Nicolae Iorga — Romania. Istoricul
Toan-Aurel Pop, presedintele Academiei Roméne,
scriam si alta data, readuce in pagina actualita-
til o secventa din Roméania interbelici, mai exact
din timpul Primului Razboi Mondial, cand in dis-
cutie — ca si acum! — se afla destinul Romaniei:
»Marele om politic Petre Carp — revoltat si manios
pe rege cand acesta si-a expus si motivat optiunea
pentru Antanta — a proferat vorbe grele (dorinta
ca Armata Roméana sa fie invinsa; trimiterea fii-
lor sai in razboi, dar in armata germana etc.) si
i-a adus aminte suveranului, regele Ferdinand I,
ca face parte dintr-o dinastie germana, care are
anumite interese de aparat. Indurerat, dar ferm
silucid, regele a rostit atunci cuvinte memorabile,
azi uitate de multi: «D-le Carp, ati gresit cand ati
vorbit de interesele dinastiei. Nu cunosc interesele



dinastiel, nu cunosc decat interesele tarii. in con-
stiinta mea aceste doua interese se confunda.
Daca m-am hotarat sa fac acest pas grav, e fiindca,
dupa matura chibzuinta, eu am ajuns la convinge-
rea, adanca si nestramutata, ca el corespunde cu
adevaratele aspiratiuni ale neamului...

Dinastia va urma soarta tarii, invingatoare
cu ea, sau invinsa cu ea. Deoarece, mai presus
de toate, sa stiti, d-le Carp, ca dinastia mea este
romana. Rdu ati fdacut cand ati fdacut-o strdind,
germand. Nu, e romdneascd! Romanii au adus aici
pe unchiul meu, regele Carol, ca sa intemeieze nu
o dinastie germand la gurile Dunarii, ct o dinastie
nationald si revendic pentru Casa Mea cinstea de
a fi indeplinit in intregime misiunea pe care acest
popor i-a incredintat-o»”. (s.n.) Regele Ferdinand
cel Loial a platit ,cinstea de a fi indeplinit in
intregime misiunea pe care acest popor i-a incre-
dintat-0” cu excomunicarea facuta de Vatican (cei
sase copii daruiti Romaniei fusesera botezati in rit
crestin ortodox) — si fiind un credincios practicant,
suferinta, evident, a fost pe masura pedepsei — si
stergerea numelui Majestatii Sale din registrul
familiei regale Hohenzollern.

»Iraiasci Romania dodoloata!”

La Liceul teoretic ,Mircea Eliade”, unde
se canta Inger, ingerasul meu si alte rugaciuni
sl cantari, citesc si acest fragment din spu-
sele reginei Maria, incluse in albumul omagial
Regina Maria. Prin puterea destinului: ,Am iubit
Roménia intru totul, am iubit-o profund... am
iubit-o mult! Nici un foc nu purifica mai tare ca
focul suferintei, nici o flacara nu se inalta mai
drept spre inima lui Dumnezeu”. De citate din
singurii regi ai Roméaniei Mari sunt impanzite si
interviurile, si mesele rotunde organizate la radio
si TV, interventiile la simpozionul international
,Regina Maria — Regina Marii Uniri”, organizat la
Universitatea de Stat din Moldova, ce aduna spe-
cialisti din toate colturile tarii (si nu numai), prin-
tre care 1i recunosc pe presedintele Academiei din
Moldova, Ion Tighineanu, profesorul Igor Sarov,
rectorul Universitatii de Stat din Moldova, profe-
sorii Boris Volosatii, Dan Dungaciu, Narcis Dorin
Ton, directorul Muzeului National Peles s.a. Multi
dintre profesori si studenti tin in maini revista
Contemporanul. Ideea Europeand si asculta vor-
bindu-se despre o suta de ani de istorie, vegheata
de cele doua spirite tutelare ale Romaniei Mari:
doi regi cu origini inalt nobiliare, un neamt si o
rusoaica-englezoaica, ce-au tratat tara lor adop-
tiva cu multa iubire, in contexte dramatice dove-
dindu-se mai romani decat nu putini mari romani.

Avalansa evenimentelor de un inalt nivel,
organizate la Chisinau, sunt firesti si neobisnu-
ite, in egala masura, intr-o lume in care tot mai
putini oameni isi cinstesc valorile, caci se consi-
derda — in mod fals — ca se cuvine sa devii euro-
pean exclusiv lepadandu-te, in regim de urgenta,
de parinti, identitate, istorie, traditie, cultura,
credinta, modele nationale, trecut, eroi, martiri,
sfinti s.a., considerate... de cerberii progresismu-
lui... drept prejudecati! Probabil, prin ocheanul
acestei 1deologii iesite din retortele progresismu-
lui de extractie neomarxista se explica absenta
reprezentantilor autoritatilor statului moldo-
vean, remarcatd in paginile unel parti a presei
de pe ambele maluri ale Prutului. Absenta cel
putin stanjenitoare pentru asa-zigii proeuropeni,
ce-si calca in picioare identitatea nationald si
opteaza fara a clipi pentru o nascocire cel putin
ciudata: ,identitatea europeand” — un sinonim
absolut al stingerii spirituale a Europei, asupra
carela ne atragea atentia Mircea Eliade in confe-
rinta Destinul culturii romdanesti (1953): ,,Facand
parte, trupeste si spiritualiceste, din Europa, mai
putem fi sacrificati fara ca sacrificiul acesta sa
nu primejduiasca insasi existenta si integritatea
spirituala a Europei? De raspunsul care va fi dat,
de Istorie, acestei intrebari, nu depinde numai
supravietuirea noastra, ca neam, ci si supravietu-
irea Occidentului”.

Intreaga Romanie, inclusiv Republica
Moldova, sunt state europene. Aici suntem acasa.
Europa e casa noastrd dintotdeauna. In timpul
srevolutiel poetilor” de la 1848 acesta era unul
dintre subiectele firesti abordate de pasoptisti:
caracterul european al culturii si natiunii romane.
A sustine azi, in anul 2025, ca esti proeuropean e
ca si cum ai afirma ca esti... pro-acasa.

Modelele nationale sarbatorite regal in zilele
Reginei Maria la Chisinau ne fac sa ne simtim in
Europa mai acasa cain alte dati. Un rege de origine
germana si o regina de origine ruso-engleza hra-
nesc si azi, uimitor, resursele spirituale ale roma-
nismului intr-o lume stranie, tot mai stranie... O
lume in care cerberii neomarxismului (reinventat
in cheie postmoderna; curent subjugat, de altfel,
iremediabil minoratului, postmodernismul rela-
tivizant, de care fac atata caz unii profesori, in
pasareasca lor universitara, este, se vede tot mai
limpede, un buzdugan al neostalinismului de azi,
pentru care valorile fondatoare sunt... prejudecati,
vechituri depasite etc.) — sau, cum le spune curajo-
sul profesor Constantin Toader, agentii ,retrosta-
linismului tragicomic dambovitean” — fac eforturi
tot mai exasperate de a sterge diferentele dintre
natiuni si state nationale. Si este, de departe, tot
mai limpede si tot mai pregnant esecul acestora.
Statele si identitatile nu s-au creat printr-o dispo-
zitie venita de la Bruxelles sau de oriunde altun-
deva. Statuia reginei Maria, inaugurata si sfintita
de preoti, iar apoi, la sfarsitul ceremoniei, de
ploaia rece si rara — statuie de o frumusete cople-
sitoare — busturile si statuile regelui Ferdinand
cel Loial, de care e impanzit paméantul Basarabiei,
raman a fi un simbol national sau — cu vorbele
altui mare neamt, care a daruit natiunii roméane
s1, totodata, literaturii universale, o opera roma-
nesca majora, scrisd in limba romana: Nicolae
Breban — ,0 flacara vie a identitatii nationale” si
a credintei de neclatinat in victoria valorilor fon-
datoare, care inving sub ochii nostri. In pofida
progresistilor neomarxisti. In pofida intelectua-
lilor care au tradat si tradeaza in continuare. In
pofida calomniilor proferate intens, spalate, si
ele, de ploi si duse pe aripile vantului laolalta cu
calificativele (intre acestea, spuneam, se regasesc
cele vehiculate in perioada stalinisto-dejista ca,
de pilda, extremist, legionar, fascist, obscurantist
s.a.), laolalta cu stigmatele aplicate abuziv perso-
nalitatilor care refuza sa renunte la radacinile lor
si care refuza sa negocieze Tabla Legilor. Pentru
ca nu e de vanzare.

in stanga intrarii in liceul
absolvit de mine vad la mijloc
harta Romaniei Mari inramata:
la dreapta — de portretul regelui
Ferdinand Cel Loial, iar la stanga -
de portretul reginei Maria.
Tricolorul e pretutindeni

Parca au mai trait asemenea vremuri parin-
tii nostri, calificati in perioada de trista pomina
drept ,dusmani ai poporului”... Senzatia de déja
vu devine tot mai pronuntata, ca si agresivitatea,
ca s1 infierarile sau demascarile pe linie facute de
cerberii progresismului, cu iz proletcultisto-post-
modern, cerberi care actioneaza de parca ar primi
ordine pe unitate. Inclusiv agresivitatea acestora,
emanata din oficinele progresiste de pe malurile
Dambovitel, e un semn ca vremea lor se apropie
de sfarsit.

Cu atat mai calme, mai demne si mai ferme
devin valorile nationale. Caci ramane credinta.
Raman cartile de valoare. Raman statuile. Si valo-
rile carora la aceasta ora — ca si odinioara — li se
incearca taria si care vor trece prin furcile caudine
invingatoare si mai puternice. E o certitudine de
neclatinat aceasta. Inaugurarea frumoasei statui
a reginei Maria in centrul Chisinaului e un argu-
ment si un semn ca victoria pentru tara mea, pen-
tru tara noastra, Romania, se apropie. Poporul
roman care raspunde la agresiunile vajnicilor
wpolitruci ai vremurilor noi” (Virgil Nemoianu) —
sprijiniti si girati de falsi disidenti — prin crearea
unor statui-simbol, a bibliotecilor si a unor alta-
rase cu Regii Marii Unirii — o meritd. Cu asupra
de masura.

,Traiascd Roméania dodoloata!” exclam odata
cu fericitul copil din proza blagiana, de extractie
autobiografica.

Chisinau — Bucuresti,
30 martie 2025

m Poet, romancier, eseist si editor

Mai 2025
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stire relativ recenta, din 7 decem-
brie 2024, preluata de televiziuni si
mass-media, informa bucurestenii
ca in acea seara de sambata a ars
fostul restaurant ,Marul de Aur”. Pentru iubi-
torii istoriei si arhitecturii, reportajul de la fata
locului aducea un adevar dureros: mai dispare
incd un edificiu important al Bucurestiului. De
ce important? Pentru ca era vorba nu despre un
simplu restaurant, ci despre fosta casa a princi-
pesel Elisabeta a Romanieil, mascata vederii de
blocurile din Piata Victoriei, ridicate in anii finali
ai regimului comunist. Casa ardea chiar in seara
zilei in care, la Targul de carte Gaudeamus, lan-
sasem, la Editura Vremea, cartea Bucuresti. In
cautarea Micului Paris, in care publicasem cateva
splendide fotografii de epoca ale acestei foste rese-
dinte princiare. In atari conditii, si pentru mine
era o pierdere dureroasa, iar prezentarea pe care
o fac aici vine, cu documente de arhiva, sd arate ca
nu era vorba despre o banala cladire a unui resta-
urant, ci de o casa insufletitd candva de figuri
importante ale Familiei regale romane.

Pentru iubitorii istoriei si
arhitecturii, reportajul de la fata
locului aducea un adevar dureros:
mai dispare inca un edificiu
important al Bucurestiului

Daca adaugam faptul ca transformarile pen-
tru resedinta princiara fuseserda executate dupa
planurile rafinatului arhitect G.M, Cantacuzino,
pierderea este cu atat mai mare. In fapt, de ani
multi, cladirea abandonata fusese lasatda prada
oamenilor fara adapost, 1ar finalul previzibil nu
putea fi altul. Este, in Bucurestiul ultimelor dece-
nii, aproape o ,retetd” pentru eliberarea unui
teren bun de constructie: oamenii strazii au ,dat
foc” unui imobil candva de patrimoniu, iar despre
restaurarea lui nu mai are cine sa puna problema.
Din pacate, chestiunea la ordinea zilei in marile
orase ale Roméaniei este cum sa ridici un bloc de
birouri, intr-o zona cat mai centrald a urbei, nu
cum sa salvezi de la ruinare un monument cu
valoare arhitecturala si memoriala. Sic transit
gloria mundi!

Casa distrusa recent are insa o istorie care
meritd a fi cunoscutd, pentru cid ea se leaga de
Elisabeta (1894-1956), fosta regina a Greciei,
nascutd principesa a Romaniei, ca fiica a regelui
Ferdinand I si a reginei Maria. Revenita pe pla-
urile noastre, in 22 decembrie 1923, dupa pleca-
rea din tara natala a sotului sau, regele George
al II-lea al Greciei (1922-1924, 1935-1947), prin-
cipesa Elisabeta a Romaniei va locui la Palatul
Cotroceni, alaturi de parintii sai, doar patru ani,
pana cand, la finele anului 1927, va achizitiona o
frumoasa casa, situata pe Calea Victoriei, nr. 163.

Locuinta fusese construita in 1925 de Marie
Angeéle Polizu-Micsunesti, care, prin actul de van-
zare-cumparare din 17 decembrie 1927, vindea
principesei Elisabeta a Roméaniei — prin interme-
diul lui Alexandru Sc. Stan, ,in calitate de man-
datar al Majestatii Sale Regina Elisabeta” — un
,imobil ce se compune din 2.370,350 m.p. teren,
pe care se afla construite doua case™. ,,Cele doua

! Arhivele Nationale ale Romaniei. Serviciul Arhive Natio-
nale Istorice Centrale (in continuare: ANR-SANIC), fond
Casa Regala. Personale. Principesa Elisabeta, dosar I
4/1927, f. 1; vezi si Nicusor Danut Ivanus, Dorina Negulici,
Resedinte ale Casei Regale din Romania in colectia de foto-
grafii Emil Fischer, Brasov, Editura Ecran Magazin, 2007,
p. 104.

O stire relativ recenta, din
7 decembrie 2024, preluata de
televiziuni si mass-media, informa
bucurestenii ca in acea seara de
sambata a ars fostul restaurant
»Marul de Aur”

case aflatoare pe acest teren, ce le vand impreuna
cu el, sunt construite de mine in temeiul autori-
zatiunilor Priméariei Orasului Bucuresti No. 294
V. din 6 Noembrie 1924 si No. 151 din 17 iunie
1925” — declara proprietara, precizand conditiile
vanzarii: ,Intreg imobilul (teren si case) il vand
liber de orice sarcini, privilegii sau servituti,
cu toate impozitele fiscale si comunale, de orice
naturd, achitate pana la 31 Decembrie curent si
ma oblig a raspunde de evictiune. Inalta cumpa-
ratoare intra in libera si neturburata posesiune de
drept a imobilului din momentul semnarei acestui
act, iar posesiunea de fapt va intra in ziua de 28
Decembrie a.c.”.

Contractul mai stipula si clauzele privi-
toare la incasarea banilor pentru noua proprie-
tate a principesei Elisabeta: ,Pretul cu care am
vandut intreg acest imobil (teren si case) este de
12.000.000 (douasprezece milioane) lei, pret ce se
achita astfel: anterior incheierei prezentului act,
adica in zilele de 9 si 12 Decembrie curent, am
primit suma de lei 7.000.000 (sapte milioane), iar
restul de 5.000.000 (cinci milioane) lei mi se va
plati in ziua de 28 Decembrie a.c. contra chitanta.
Taxele de timbru si inregistrare relative la acest
act privesc pe Inalta cumpéaratoare™. La acest
pret s-au adaugat taxele si timbrele (721.107 lei),
dobanzile platite (32.717 lei) si pretul mobilierului
conform inventarului (445.800 lei)*.

A doua zi dupa semnarea actului, in 18
decembrie 1927, regina Maria nota in jurnal dis-
cutia cu generalul Ernest Ballif privind achitarea
noii achizitii a principesei Elisabeta: ,,A fost la
mine Ballif, ca sa vorbim despre dificultatea de a
gasi imediat milioanele de care este nevoie pentru
achitarea casei Lisabetei”. Marturia suveranei
aratd ca nu gasise incd solutia pentru restul de
plata de 5.000.000 lei. In prima zi a anului 1928,
regina merge la ,ceai la Lisabeta, ca sa vorbim
despre mutarea lor in propria casi”, marturisin-
du-i fiicel sale ca ,aranjasem sa primeasca aju-
tor din partea lui Atanasescu si Frau Kopkow
in perioada cand voi fi plecatd si aceasta din
urma sa pregateasca tot ceea ce-i sta in putinta,
mai ales ca Lisabeta isi doreste sd se mute, iar
Nicky, la randul sau, vrea sa treaca in locul ei”®.
Ce o supara pe regina Maria era faptul ca ,,numai
Georgie nu are nicio tragere de inima, deoarece nu
vrea sa-si asume cheltuielile unei intregi gospoda-
rii inainte ca partea ce i se cuvine Lisabetei sa fie
platitd”, mahnirea soacrei sale fiind cu atat mai
mare cu cat fostul rege al Greciei ,s-a bucurat de
ospitalitatea casei socrului sau timp de cinci ani,
toate cheltuielile, inclusiv cele de calatorie, fiin-
du-i acoperite, ca atare ar fi trebuit sa puna bani
deoparte””.

Aflata la Belgrad, in vizita la fiica sa Mignon,
regina Sarbilor, Croatilor si Slovenilor, Maria a
Roméniei era nemultumita, in 13 ianuarie 1928,
de faptul ca nu primise ,nicio veste de la Lisabeta,
desi i-am scris si i-am telegrafiat”, cu atat mai
mult cu cat astepta sa afle ,,daca a obtinut casa
si dacd a inceput sd o aranjeze”. Revenind in
tara, regina isi satisface curiozitatea, mergand, in
29 1anuarie, cu fiica sa cea mare, si-1 vada casa
care ,pentru moment este plina de muncitori™.

2 Ibidem, f. 1 r.-v.

3 Ibidem, f. 1. v.

4+ ANR-SANIC, fond Casa Regala. Castele si Palate.
Principesa Elisabeta, dosar nr. 58/1937 (fost nr. 405/1937),
f.112.

5 Regina Maria a Roméniei, Insemndri zilnice, volumul
al IX-lea, 1 ianuarie - 31 decembrie 1927, traducere de
Sanda Ileana Racoviceanu, editie ingrijita de Olga-Silvia
Turbatu, Iasi, Editura Polirom, 2012, p. 422.

6 Regina Maria a Romaniei, Insemndari zilnice, volumul al
X-lea, 1 ianuarie - 31 decembrie 1928, traducere de Sanda
Ileana Racoviceanu, editie ingrijita de Olga-Silvia Turbatu,
Tasi, Editura Polirom, 2013, p. 6.

7 Ibidem.

8 Ibidem, p. 19.

9 Ibidem, p. 38.



,E 0 casi foarte frumoasa, dar mica” — constata
suverana, mentionand in jurnal ca principesa
Elisabeta ,,vrea s mai faca vreo cateva lucruri” si
seste foarte multumita de casa, dar se teme ca va
trebui sa cheltuiasca bani”*°.

In cele din urma, in anul 1928 s-au gasit
banii necesari pentru transformarea, moder-
nizarea si remobilarea intr-un frumos stil tos-
can — dupa proiectul arhitectului George Matei
Cantacuzino —, casa fiind apoi locuita de regina
Greciel pana in 1937, cand s-a mutat in propriul
palat din Parcul Herastrau. Renovarile si imbu-
natatirile aduse casei din Calea Victoriel in anii
1928-1930 s-au cifrat la suma totala de 4.123.844
lei, defalcatd astfel: arhitect G.M. Cantacuzino —
180.110 lei; inginer Raoul Sommer, antrepreno-
rul lucrarii — 3.034.949 lei; Sulzer Freres, pentru
incélzirea centrala — 38.698 lei; inginer Constantin
Filipescu — 695.203 lei; Anton Samotraki — 85.735
lei; Louis Libros — 41.709 lei; Constantin Macri —
47.440 lei'.

Maria a Romaniei era nemultumita,

in 13 ianuarie 1928, de faptul ca nu
primise ,,nicio veste de la Lisabeta,
desi i-am scris si i-am telegrafiat”

Inaugurarea casei din Calea Victoriei a
avut loc in ziua de marti, 6 martie 1928, la ora 5
dupa-amiaza, in prezenta reginei Maria si a princi-
pesei Ileana, momentul fiind notat in Insemnadrile
zilnice ale suveranei: ,Lectura cu Ileana si la 5
inaugurarea casei cu Lisabeta si Georgie — noua
lor locuinta. Ei inca nu locuiesc acolo, dar incepe
sa prinda forma. Este splendid situata si va fi,
cu certitudine, o casa adorabild”'?. Chiar daci nu
era mutatd In noua casa, principesa Elisabeta
organiza deja mici recitaluri muzicale in salonul
principal, cum a facut in 15 martie 1928, cand —
marturiseste mama sa —,la ora 5, m-am dus acasa
la Lisabeta, unde, dupa ceai, Slivinski a cantat
divin in semiobscuritatea placuta a salonului,
care este o incapere incantatoare”'. Motive proza-
ice vor intarzia mutarea fostului cuplu regal grec
in noua locuinta din Calea Victoriei, in 17 martie
regina scriind in jurnal, surprinsa de argumen-
tatia fiicei sale, ca ,Lisabeta se gandeste serios
sd se mute in casa ei, daca i1 imprumut eu len-
jerie de pat si fete de masa, pana cand vor avea
dulapuri”*,

Interesant este faptul ca, in paralel cu
lucrarile la palatul din Soseaua Kiseleff, prin-
cipesa Elisabeta a realizat in vara anului 1937,
cu ajutorul aceleiasi antreprize a lui Marcu
Kammerling, ample lucrari de transformare a
casel din Calea Victoriei, firma inaintand, la 14
iunie 1937, o ante-masuratoare-deviz ,pentru
constructia unui salon la etajul I la Palatul A.S.R.
Principesa Elisabeta a Romaniei, Bucuresti, Calea
Victoriei 163”. Cu toate ca lucrarea fusese reali-
zatd, datoria beneficiarului fatd de firma era inca
neachitatd in toamna anului 1938, de vreme ce,
in 23 septembrie, Johann Bruno Kammerling —
fiul raposatului antreprenor general al lucra-
rii, a carui firm& avea sediul in strada Dumitru
Racovita nr. 11 bis din Bucuresti — se adresa ,,Onor
Casei A.S.R. Principesa Elisabeta a Romaéaniei”
inaintandu-i ,aci alaturat o noua si complecta
recapitulatie a situatiei definitive a lucrarilor exe-
cutate de noi la Palatul din Soseaua Kiseleff [de
fapt, din Calea Victoriei — n.n.], situatie confor-
m[a] ca piesele ce v-am inaintat pana la 1 iunie
1938, explicand fiecare capitol in detaliu”®. Din
situatia transmisa principesei Elisabeta rezulta
ca firma Kammerling mai avea de incasat suma
de 1.216.725 lei'. Totalul lucrarilor realizate se
ridica la suma de 6.652.745 lei, la care se adaugau

10 Ibidem.

11 ANR-SANIC, fond Casa Regala. Castele si Palate.
Principesa Elisabeta, dosar nr. 58/1937, f. 112.

12 Regina Maria a Romaniei, Insemnari zilnice, vol. X, p. 73.
13 Ibidem, p. 83.

4 Ibidem, p. 86.

15 ANR-SANIC, fond Casa Regala. Castele si Palate.
Principesa Elisabeta. Anexa, dosar nr. 59/1937-1939 (fost
nr. 406/1937-1939), f. 68.

16 Ibidem.

84.215 lei pentru ,canalul de legatura pentru
calorifer””.

Din ante-masuratoarea-deviz pe care s-a pus
rezolutia ,,se aproba sa inceapa imediat lucrarile”
putem observa amploarea si varietatea lucrarilor
de constructie: sapaturi pentru fundatie, ,ziduri
vechi de daramat pentru strapungeri de usi, feres-
tre”, turnarea betonului in fundatie, montarea
unor traverse de fier pentru fundatii si ,pentru
sustinerea zidului intre salon si constructia nou
inclusd”, realizarea unor plansee din beton armat
sl a unei noi sarpante, plus invelitoarea acoperi-
sului, la care s-au adaugat lucrarile de finisaj ale
noului spatiu rezidential: tencuieli cu calcio-ve-
chio si cu glet american, montarea unor pardoseli
de piatra, de gresie ori cu parchet de nuc si paltin,
placari cu faianta in spatiile sanitare, amenajarea
bucatariilor cu instalatii moderne, tencuieli ale
fatadei, zugraveli in calcio-vechio, montarea unor
ferestre si usi noi, interioare si exterioare, mon-
tarea unor radiatoare, realizarea unui cimin din
piatra de Rusciuc, amenajarea unui spatiu cu ,,8
arcuri de piatra pe 9 coloane de piatra de forma si
dimensiunile celor de la actualul peristil al salo-
nului de piatra”, realizarea instalatiei electrice si
alte lucrari de finisaj'®. Renovarile si imbunatati-
rile aduse in anul 1937 casel din Calea Victoriei
s-au ridicat la cifra de 1.279.488 lei, din care suma
de 1.079.488 lei a fost ,,contributia Asociatiei Marii
Finante”, principesa Elisabeta platind doar suma
de 200.000 lei, evidentiata ca atare in Raportul
de situatiunea patrimoniald a A.S.R. Principesa
Elisabeta, intocmit la data de 31 mai 1938, ,,dupa
registrele tinute de contabilitatea administratiei
din Bucuresti™*.

In aceeasi zi de 14 iunie 1937, principesa
Elisabeta va cumpara, prin intermediul mandata-
rului siu, Alexandru Scanavy, de la contesa Elena
Starzenska (nascuta Bibescu), domiciliatd in
Bucuresti, Calea Victoriei nr. 165, ,,0 suprafata de
teren de 96,38 m.p.”, care ,pe doua laturi se margi-
neste cu proprietatea A.S.R. Principesa Elisabeta
a Romaniei, din Calea Victoriei nr. 163", pretul
tranzactiei fiind de 674.520 lei®®. Dupa mutarea
in palatul de la Sosea, principesa Elisabeta a con-
tinuat amenajarile la casa din Calea Victoriei, o
adeverintd din 23 februarie 1939 atestand faptul
ca ,domnul Stefan Gociman a executat lucrari de
trasformare interioare (sic/) la palatul A.S. Regale
din Bucuresti, Calea Victoriei 163, in valoare de
340.000 lei”?', un certificat emis o luna mai tar-
ziu, la 18 martie, aratand ca antreprenorul a
lucrat la cele doua resedinte ale principesei (la
casd si la palatul din Soseaua Kiseleff), dand
,deplina satisfactie, dovedind multa pricepere si
constiinciozitate”?2.

Dupa mutarea in palatul de la Sosea,
principesa Elisabeta a continuat
amenajarile la casa din Calea
Victoriei

Ulterior, principesa Elisabeta a van-
dut imobilul Clubului Marii Industrii (Clubul
Miliardarilor), care si-a avut sediul aici pana in
1948. In anii regimului comunist, casa a gazduit
Uniunea Ziaristilor si apoi restaurantul ,Marul de
Aur”, lasat prada abandonului in anii din urma?3,

m Istoric, scriitor, publicist, director
al Muzeului National Peles

7 Ibidem, f. 280-283.

8 Ibidem, f. 69 r.-v. - 70 r.-v.

1 ANR-SANIC, fond Casa Regala. Castele si Palate.
Principesa Elisabeta, dosar nr. 58/1937, f. 110-112.

20 ANR-SANIC, fond Casa Regala. Castele si Palate. Palatul
Elisabeta. Anexa, dosar nr. 57/1937 (fost nr. 404/1937),
f. 16. Contractul de vanzare-cumparare.

21 ANR-SANIC, fond Casa Regala. Castele si Palate.
Principesa Elisabeta. Anexa, dosar nr. 59/1937-1939, f. 262.
2 ANR-SANIC, fond Casa Regala. Castele si Palate.
Principesa Elisabeta, dosar nr. 63/1938 (fost nr. 410/1938),
f. 60.

% Vezi si: Gheorghe Crutzescu, Podul Mogosoaei. Povestea
unet strazi, prefatd de Eugen Barbu, note de Virgiliu
Teodorescu, Bucuresti, Editura Meridiane, 1986, p. 261;
Nicusor Danut Ivanus, Dorina Negulici, Resedinte ale
Casei Regale din Romadnia in colectia de fotografii Emil
Fischer, p. 104-106.

Principesa Elisabeta

Principesa Elisabeta in fata casei
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mportant poet al literaturii romaéane
postbelice, Ioan Alexandru a debutat in
anul 1964 cu volumul Cum sd va spun,
marturie esentiald a neoexpresionis-
mului transilvan, in care se regaseste o,poezie a
obstinatiei de a fi, a «inflatiei» materiei etern ger-
minative, a luptei indarjite cu obstacolele, dar si
a firestii sedimentari a generatiilor intr-o stratifi-
care de natura sa asigure echilibrul unui cosmos
durabil” (Ion Pop). Lirismul reiese dintr-un spatiu
al tainelor, in care frenezia are accente ale unui
tragic nesublimat, in conjunctie cu un vizionarism
cu amprenta subiectivitatil tentate de adancuri,
arhetipuri si simboluri (,Beau lapte din sistar cu
botul, zgomotos,/ Gatlejul imi pocneste, ce stras-
nic, de placere,/ Ma simt in seara asta nespus de
bucuros/ Si freamat de iubire si putere.”).

In antologia Ioan Alexandru, O sutd st una
de poezii (2017), Mircea Platon, cel care semneaza
o documentata introducere, rezuma amplul peri-
plu liric al autorului, relevand itinerariile poetului
transilvan, de la ,discursivitatea egotista” si vita-
lista a primelor volume la ciclul Imnelor, ce releva
disponibilitatile unui ,,poet multitudine”, consi-
derandu-se ca ,prin tematica national-liturgica,
crestind”, Imnele au condus la ,decomunizarea
ad hoc a poeziei romanesti”. Semnificative sunt,
pentru cunoasterea poeticii lui Ioan Alexandru,
si eseurile sale, scrise intr-un limbaj ,de extrac-
tie patristica si tributar intelegerii heideggeriene
a poeziei si presocraticilor”. Ideea de comuniune
este, astfel, revelatorie, intalnirea dintre oameni
fiind ,originea templului”, un fel de ,cort de astep-
tare unde omul intra in comuniune cu celalalt”.

Necesitatea confesiunii este o cautare obs-
tinatd a propriei vocatil, a expresiel creatoare,
intr-un elan de limpezire interioara, poetul fiind
asemenea unui ,zeu al tineretii” sub zodia unei
naturi germinative, de o frenezie exorbitantd, un
eu care sa-si inteleaga propriul rost, propria fiinta,
angoasele si nostalgiile, intr-o infiorare jubilativa,
in care melancoliile sunt distilate in extaz, intr-un
amestec grav, profund si tulburator totodata, cu
aluviuni ale unui substrat genezic, primar si cu
inflexiuni ale unor rituri si ceremonialuri arhaice
(,,Ploaia a trecut. Clopotul e1 pe deal/ 11 mai aud in
hohote piezise./ Fa-ma, Doamne, copita unui cal/
Ori nezvantat un steag pe-acoperise!/ Drum de
pamant cu aripile-n fum,/ Creanga cu prune rosii
rupta de furtuna/ Pe-o ulita cu foarte multi copii,/
Ori curcubeu strigand intr-o fantana;// Punte tre-
muratd peste-un rau/ Venit din munti pe ape-n-
volburate,/ Si-atat de limpede c-ai vrea sa-l treci/
Cu ochii-nchisi si mainile la spate;// Culoarea
rastignitd in frunzele de plop,/ Dorul aprins in
zarea-aceea uda.../ Ploaia a trecut. Clopotul ei, in
deal,/ Pe limbi de-argint usoare mai asuda”.).

Lirismul confesiv este, astfel, dinamic si
tensionat, crispat de un elan expresionist, de
o energie a patosului empatic. Astfel, peisajul e
spiritualizat uneori sau supus torsiunilor sen-
timentelor (,Culoarea rastignitd in frunzele de
plop”). In Viata deocamdatd (1965) si Infernul
discutabil (1967) frenezia se impleteste cu gravi-
tatea solemna, patosul se atenueaza, prin repli-
ere a eulul in universul propriilor trairi, de cele
mai multe ori sumbre, adanci, dramatice (,piatra
rotunda a putrezit de mult”, ,sacii-n pod sunt plini
de pasari moarte”.). Versurile lui Ioan Alexandru
ilustreaza aici un program al sinceritatii liminare
(,Eu fac ceva ce mi se pare mai aproape de moarte
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decat de eroare, de viata omului, decat de limbajul
lui, care poate fi uneori o tradare a faptelor”), sub-
stanta lirica identificandu-se cu stihiile, cu fortele
germinative ale universului, poemele avand den-
sitate, materie si traire, prin reprezentarea unor
peisaje halucinatorii, hieratice si oniric.

Ioan Alexandru preia in registrul
poetic fervori ale filosofiei,
reverii sapientiale, sugestii

mitico-ritualice sau forme festive

ale logosului intemeietor, ,,in
linia expresionismului blagian,
invrednicit, caftanit cu semnele
ortodoxiei si ale traditionalismului
spiritual” (Eugen Simion)

Spiritualitatea telurica, rurala se intalneste
in spirit blagian cu ritul, cu arhaicul integrator,
nefiind, in reprezentéari ale unor figuri mitologice
(Oedip, Sisif, Iov, eroi rezumati in sensul unei
damnari tragice). Satul are anvergura simbolica,
fiind ,,un taram fabulos si inexistent, o lume eterna
s1 neschimbatoare, unde mormintele se sterg sub
iarba si unde in aer plutesc miresme atatatoare ca
in paradis” (Nicolae Manolescu). Volumul Vamile
pustiei (1969) aduce cu sine o unda de limpezire
esentializata. Viziunile poartd o amprenta refle-
xiva persistentd, prin recurs la concept, livresc,
simbolic. Tot aici, confesiunea e marcata de un
suflu alegoric si de reprezentari stilizate, sim-
bolice ale lumii, caci pustia este, cum s-a spus,
revers al infernului, cu reflexe ideale, intr-o
detenta spre un orizont transcendent mantuitor,

Mircea Platon, cel care semneaza o
documentata introducere, rezuma
amplul periplu liric al autorului,
relevand itinerariile poetului
transilvan, de la ,,discursivitatea
egotista” si vitalista a primelor
volume la ciclul Imnelor

al ascezei si revelatiei (,in drum spre Fiinta prin
jertfa Fiintei”). Poezia lui Ion Alexandru denota,
dincolo de resursele sale romantice, un interes
constant pentru imn, vis, ritual, simbol si mit, dar
1 cu expunerea imaginii creatorului de tip mesia-
nic, ,intemeietor in grai” al unei patrii cu arhitec-
tura ideala.

Imnele Tui Toan Alexandru reprezintd un
moment de ruptura de creatia dinainte, o muta-
tie de accent si de registru liric. Imnele bucuriei
(1973) se caracterizeaza prin asceza formala,
tinuta clasicizanta al limbajului, dar si o anu-
mita desprindere de atitudinile grave, sumbre,
dinainte, prin cultivarea muzicalitatii, armo-
niilor si sonoritatilor, prin claritate initiatica
cu substrat simbolic, in care sunt privilegiate
transcendenta, hieratismul, tiparele arhetipale.
Mai tarziu, Imnele Transilvaniei (1976), Imnele
Moldovei (1980), Imnele Tarii Romdnesti (1981),
Imnele iubirii (1983), Imnele Putnei (1985) si
Imnele Maramuresului (1988) expun idealul unei
lirici ample, inegale, cu realizari notabile, dar si
cu unele scaderi, datorate alunecarii in etnicism,
in idealizarea istoriei si unei retorici persistente.
Intre unele asertiuni programatice (,refacerea
vestigiilor”, ,afirmarea relatieli sacrale pe care
aceasta lume a stiut s-o pastreze ca umana, pur si
simplu, intr-un firesc cuceritor”, credinta in ,,pute-
rea cantecului imn si taria de a tamadui in spiri-
tul Logosului”) si realizarile concrete ale logosului
poetic exista o diferentd destul de clara. Etapa
,imnica” a liricii lui Ioan Alexandru preia in regis-
trul poetic fervori ale filosofiei, reverii sapientiale,
sugestii mitico-ritualice sau forme festive ale logo-
sului intemeietor, ,in linia expresionismului bla-
gian, invrednicit, caftdnit cu semnele ortodoxiei si
ale traditionalismului spiritual” (Eugen Simion).

m Profesor univ., scriitor, critic, teoretician si
istoric literar, eseist



e la Cartea de itarnd (1981) si poe-

mul Izgonirea din poezie, intreba-

rea esentiala a filosofiei, ce este

realitatea, si o alta, subinteleasa,
ce este poezia, se vadesc centrale in scrisul lui
Ton Muresan: ,Nu am decat o singura prejude-
cata — realitatea,/ la fel cu/ Democrit materialis-
tul cel care si-a scos ochii/ pentru a nu-1 stanjeni
in cercetarile sale facute cu ochii/ mintii”... Stim
ca Democrit nu si-a scos ochii, a orbit, si a ramas
in posteritate ca filosoful care rade. Asa-numitele
Scrisori ale lui Hippocrate transcriu povestea
intalnirii cu Democrit. Prietenii, ingrijorati ca
Democrit radea tot timpul, chiar si la inmorman-
tari, ajunsesera la concluzia ca innebunise, asa ca
l-au chemat pe faimosul doctor sa-1 vindece. Cand
a sosit, Hippocrate a descoperit ca Democrit era
mai sanatos decat amicii sai: el intelesese absur-
ditatea existentei si considera ca era indreptatit
sa rada de ea. Aceasta poate fi o cheie de lectura
a poetului-filosof Ton Muresan, cel care afirma
fara incetare in poeme derizoriul existentei, insce-
neaza betii in carciumi, scrie despre ce placere si
distractie uneori barbara au in acest loc favorit
unde scrie poezie, fie birtul Broasca Verde, fie car-
ciuma Europa, unde emite, printre altele, observa-
til incendiar-politice (,Beat mort sub lumina lina
strecurata prin ferestrele/ carciumii Europa. beat
mort in propria-mi gura, pe propria-mi limba...”
Convorbiri cu diavolul II).

Rasfatat de critica literara si la 70 de ani
avand mai toate premiile posibile, Ion Muresan
sperie adeseori cititorul obisnuit cu formule de
ambitus filosofic. Asemenea poetilor niscuti in anii
’50, el a dramatizat caracterul literar al mijloacelor
lirice de a experimenta lumea. Poemele stabilesc o
forma de incredere cu cititorul; sunt monologuri
sau dialoguri cu un celalalt, presupus prieten sau
poet admirat. Izgonirea din poezie implica o ase-
menea conventie, pare o scrisoare in cinci parti
adresata unui prieten caruia poetul 1 se confeseaza
despre orbire, auzul hipersensibil, maxima acui-
tate a perceptiel, mintea care coboara din real in
memorie, aducand la suprafatd cuvinte ce acorda
semnificatii obiectelor, totul cumuland tensiune
lirica prin orchestratii adiacente de lumini, culori,
sunete: ,, Zadarnic noapte de noapte cu auzul infipt
in urechi ca un/ baston pentru orbi pipai crapatu-
rile memoriei, caci nici macar un sobolan nu iese
s1 nici macar un soarece/ de camp si nici gandacul
de bucatarie, razbate numai vocea mea din care
cuvantul se 1naltd ca sarpele din ou si se repede
la/ lucrul denumit si-1 umple de bube si semnifi-
catii”... Dupa care urmeaza rasul: ,,Ay, propozitii,
propozitii, intunecate smarcuri in capul/ omului!
(Hi, hi, rade Psyche al meu, hi, hi, sunt vremuri
in care/ ochii si ciuma aduc aceleasi foloase, dupa
cum cand toate se pot spune cu/ voce tare nimeni
nu-si mai alege cuvintele!)/ Apoi degetul inspira-
tiel apasa pe limba si ma face gangav incat abia
mai reusesc sa ma strecor prin pacla alburie miro-
sind a drojdie, intinsa intre martir si erou...”

Traume se presimt intre straturi de metafore,
dintre ce este numit si subinteles. Lumini stra-
nii apar printre ,,aburii mainilor”, ca si semnalul

n Corespondente din SUA

Mirela Roznoveanu

Ion Muresan despre
a fi prin poezie

scrierii poeziei: ,,A venit vremea sa strig/ si eu pe
sub burtile simbolurilor”. Ton Muresan crede ca
poezia este esentialda in mecanismul supravietui-
rii umane, ceea ce este adevarat pentru metafora
in special si mitul care o poarta: ,,Poezia mentine
echilibrul intre ratiune si corp./ Stau cu ochii lipiti
de zid. Putin mai mult de m-as iubi/ scotandu-mi
ochii m-as prinde cu orbitele goale ca si cu doua
ventuze de perete./ Atunci ai spune: firea contem-
plativa este ca o usa dubla intre doua incaperi”.
(ITI) Artistul adevarat este lupul singuratic ce-si
asuma si isi protejeaza singularitatea: ,,Eu duc pe
umeri steagul singuratatii si nu-l duc spre locuri
de desfatare”. (IV) Prorocii rad de poet, nebunia
lirica isi deschide ochii dintre filele scrise: ,Ma
intorc la casa mea si aud sub fereastra chico-
tind/ prorocii./ scurt si subtire ca domnisoarele./
Pandesc si chicotesc./ La masa mea de lucru sade
nebunia/ isi ridica ochii galbeni/ dintre poemele
mele”,.. (Izgonirea din poezie V)

In Manhattan, Village, exista un restaurant,
Olive Tree Cafee, unde se adunau poetii anilor
’60-70 ca sa bea si sa vorbeasca poezie. Mesele
sunt din granit verde masiv; pe ele se afla si azi
pahare cu bucatele de creta alba cu care poetii
scriau pe granitul lustruit in timp ce vinul curgea.
Emanand radiatii gamma si aburul de gaz radon
care provine din descompunerea uraniului, grani-
tul gros al meselor pare si azi ca produce un fluid
liric. Poezia lui Ion Muresan imi apare ca o ase-
menea masa de granit verde de cuvinte peste care
pluteste fluidul aburos radioactiv al lirismului.

Cand a sosit, Hippocrate a
descoperit ca Democrit era
mai sanatos decat amicii sai: el
intelesese absurditatea existentei si

considera ca era indreptatit sa rada
de ea

In alt sens, Ion Muresan se ,,imbata” cu si de
poezie. In conferinte si interviuri defineste nein-
cetat poezia: ,Poezia este dovada cea mai buna si
de neclintit a existentei lui Dumnezeu”, ,limbajul
poetic (...) este cuprins in limbajul lui Dumnezeu”,
»eu cred ca poezia trebuie sa descifreze lumea, nu
sa o incifreze”. Izgonirea din poezie (din Cartea
de iarna, 1981); Poemul care nu poate fi inteles
(din Poemul care nu poate fi inteles, 1993); O anu-
mitd definitie a poeziei (din Cartea Alcool, 2010),
Introducere in poezie; Eu cand scriu o poezie (din
Introducere in Poezie, 2023), ca si multe altele
definesc poezia (care scapa definitiilor) cu instru-
mentele lirice ale poemului si logica aplicata la
poezie. Logica lui Mobius si perpetuum mobile
sunt printre preferatele poetului, a carui educatie
filosofica transpare in discursul liric, spre deliciul
criticilor, pentru ca poezia pare de la un punct
scrisa mai mult pentru poeti si critici hemeneuti,
in ciuda aparentelor libertin-alcoolice mustind de
injuraturi si pestilentd. Natura unilaterala a ben-
z1i Mobius pune sub semnul intrebarii intelegerea
traditionald a opozitiilor sau dihotomiilor, suge-
rand ca ceea ce pare a fi format din doua parti (sau
concepte) distincte ar putea fi interconectate si ar
putea face parte dintr-un intreg mai larg, de gasit
in Sentimentul mdrii intr-o carciumd micd, Poem,
la oglinda sau Incheiere: ,Am vazut izvorul var-
sandu-se, ca un Ouroboros urias, in el insusi. Am
vazut pentru prima oara in viata ca izvorul si var-
sarea unui rau, la fel ca izvorul si varsarea ome-
nirii, sunt unul si acelasi lucru, in unul si acelasi
loc”. Perpetuum mobile este folosit ca metafora ce
descrie un proces sau o idee continua pe termen
nelimitat: ,Lumineaza, Doamne, cu lumina/ tru-
pul sub lumina adunat...” (Rugdciune); , Trei zile

Prietenii, ingrijorati ca Democrit
radea tot timpul, chiar si la
inmormantari, ajunsesera la
concluzia ca innebunise, asa ca
l-au chemat pe faimosul doctor sa-1
vindece

L-am vegheat sub rasuflarea/ de somn ce-n somn e
somnului ecou...” (Inviere); ,Lumea se leagdna-n/
leaganul cerului,/ in fasd ne leagd napraznicul
gerului...” (Colind), apoi Poem (mahmur), Poem
autobuz, sau poeme folosind pentru crearea unei
stari halucinatorii sistemul de joc matriosca, in
care o piesa mai mica intra in cea mare si asa la
infinit, ca in Poem despre fericire: ,Vad pe fereas-
tra nucul urias cum se face mic si intra/ cu coroana
lui masiva si cu trunchiul lui gros si cenusiu/ in
mesteacanul subtire si alb de langa el, si nu mai
iese./ Vad cladirile cum intra unele in altele si nu
mai ies”.

Poemul adevarat are menirea de a se apro-
pia de textul incifrat biblic, unde se manifesta
limbajul divin, cel mai cuprinzator, enigmatic,
misterios, regele limbajelor: ,Eu lucrez la poemul
care nu poate fi inteles./ El este o piatrad neagra
si lucioasa/ din care brusc incepe sa creasca parul
aspru/ a treizeci si trei de salbaticiuni;/ El este
mlastina verde ce se intinde in piata orasului (...)
O, vremuri pe cand casa noastra inflorea pe tar-
mul/ unui limbaj lunecos! /Pe cuvintele iesind din
scorburi vorbitoare,/ Pe cand cuvintele iesind din
scorburi vorbitoare, asemeni melcilor urcau pe
ziduri (...) Aud valurile marii lovindu-se de zidu-
rile unui/ inalt si galben depozit si aproape batran,
aproape garbov, cu aureola impaturita sub brat,
ma asez la rand, dupa sute si sute de oameni, sa
pot vedea si eu, macar spre sfarsitul zilelor mele,
poemul tamaduitor, poemul care nu poate fi inte-
les”. (Poemul care nu poate fi inteles)

Groaza de a scrie a oricarul scriitor, care
cu fiecare text nou o ia de la capat, nesigur de
reusita, devine viscerala: ,Toata viata am adu-
nat carpe sa-mi fac o sperietoare./ Imi amintesc
zilele in care ascuns sub pat imi desavarseam/
lucrarea/ gramada de pantofi vechi pe care imi
rezemam capul uneori/ cand adormeam/ iar acum
cand e gata/ noapte de noapte sting lumina si
numai/ banuind-o acolo/ incep sa urlu de spaima”.
(Poemul despre Poezie)

Alta data, pe terasa restaurantului incer-
cand o definitie a poeziei, ameteste vazand dege-
tele unui picior de femeie prin sandala decupata
(,ah, batranii de pe terasa palatului lui Priam
vazand-o pe Elena ca isi lega sandaua!”) si isi
scrie ermetic neputinta: ,lar asta nu pentru ca as
fi avut senzatia ca lucrurile se repeta,/ ori ca ele,
stand pe loc, sunt date o datd pentru totdeauna,/
ci filndca neputinta noastra era evidenta. lar ese-
cul limpede,/ in fata Intregului ce rabdator, chiar
cu anume blandete, nu facea altceva/ decat sa-si
améane partile...” (O anumitd definitie a poeziei)
Omul devine altceva cand se apropie de limbajul
divin prin poezie: ,Eu cand scriu o poezie,/ nu mai
sunt un om slab si de nimic./ Cand scriu o poezie
nu mai sunt un om neajutorat”, ,pornesc, foarte
mandru, spre biserica de la coltul strazii./ Pe
drum intalnesc mai multi oameni./ el ma saluta cu
compasiune./ — Viata are partile ei luminoase — le
spun./ Rugati-va!” (Eu cdnd scriu o poezie)

Cu ,Am avut o nevasta care m-a parasit/
din cauza ca scriu poezii” debuteaza Introducere
in poezie. Poetul 1i citeste sotiel poemul scris, apoi
il citeste si ea, cu scurte comentarii. Dialogul din-
tre cei doi se termina catastrofal. Poezia, poetul
nu se potrivesc cu viata casnica. Sotia isi arunca
dezgustul peste tot ce inseamna formele inalte
al limbajului evoluat conceptual si liric: ,Partile
frumoase ai vrut sa le pastrezi ca sa le spui doar
curvelor tale” si, din usa, intoarce capul: ,Du-te
dracului cu poeziile tale cu tot!”

Adevarul este ca in poemele lui Ion Muresan,
cele care raman In memorie, cuvintele construiesc
suprafetele de granit de care aminteam la inceput,
peste care pluteste lirismul, ca doua fete ale unei
trinitati in care eul liric este al treilea element.

m Profesor, critic, teoretician si istoric literar

Mai 2025
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n Corespondente din Hong Kong

Bei Dao 1t

Bei Dao, pe numele sau adevarat Zhao
Zhenkai, s-a nascut la Beijing in 1949. A fost
nominalizat de mai multe ori la Premiul Nobel

pentru literatura si este cel mai influent poet chi-

— nez de astazi. Este profesor onorific la Facultatea

CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

de Arte, Universitatea Hong Kong, iar creatiile
sale au fost traduse in 30 de limbi. Din 1987, a
predat la multe universitati din Europa si SUA.
La Universitatea in limba chineza din Hong Kong
este profesor de stiinte umaniste, unde tine si lec-
til de poetica.

In anul 2009, a fondat ,Hong Kong
International Poetry Night”, cel mai influent eve-
niment international de poezie din Asia, iar in
2018 a instituit o Fundatie a acestui Festival de
Poezie.

Bei Dao a fost nominalizat la Premiul Nobel
pentru literatura, a primit Premiul pentru litera-
tura PEN clubul suedez, Premiul pentru libertatea
creatiel a Centrului PEN apusean, Premiul pen-
tru poezie al Festivalului International de Poezie
Logo Agnar, bursa Guggenheim, Premiul Coroana
de Aur, cea mai mare distinctie a Festivalului
international de poezie Struga din Macedonia,
Premiul Otomo Noyomochi pentru literatura.
Membru pe viata al Academiei americane de arta
si litere.

A1

NOI

Cu sufletul pierdut

Pornesc pe urmele primaverii

In mana cu-un lampion

Cicatricea luceste, cupa se rasuceste
Firele de lumina se nasc
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Clipa seducatoare:
Hotii patrund in oficiul postal

Scrisorile tipa

Unghii, ah, unghii!
Acest cant nu poate fi schimbat
Lemnele de foc stranse impreuna

Au nevoie de public

Caut inima iernii
La capatul raului

Barcagiul asteapta sa cadad amurgul

Cineva trebuie si rescrie iubirea

R H
O POVESTE DE IUBIRE

La urma urmei, exista o singura lume
Ni s-a pregatit o vara coapta
Urmam regulile adultilor.

Continuand jocuri de copii

Nu ne pasa de oamenii care zac pe marginea

drumului

Si nici de corabia impotmolita

Cu toate acestea, razele soarelui
Care-1 bucura pe-ndragostiti

Tot pe spatele celor care trudesc
Intind noaptea intunecata si obosita
Iar in clipa intalnirii ochilor inamici
Pe cararile amorezilor

Cade inghetul

Aceasta nu mai este o poveste simpla
In aceasta poveste

Este vorba de tine, de mine

Si de atatia altii

Jo
FARA TITLU

Pentru lume, eu raman pe veci un strain

Eu nu-1inteleg limbajul, lumea nu-mi intelege

tacerile
Am schimbat doar putin dispret

De parca ne-am intalnit in oglinda

Pentru lume, eu raman pe veci un strain

Mi-e frica de intuneric

Cu propriu-mi trup blochez singura lumina

Umbra mea este iubita mea

Inima imi e dusman

R, R
MAINE, NU

Aceasta nu se cheama despartire

Pentru ca noi nu ne-am intalnit

Cu toate ca umbra si umbra

Au fost candva stivuite impreuna pe drum

Ca hoinarii pribegi

Maine, nu

Maine nu este pe acea parte a noptii
Cine se-asteapta este un pacatos
Lasati povestea intamplata noaptea

Sa se-ncheie noaptea!

I T] T B BR
ROZA TIMPULUI

Cand paznicul doarme
Tu revii cu furtuna, iar ceea ce
Imbatraneste in imbratisare este

Roza timpului

Cand caile pasarilor definesc vazduhul
Tu te-ntorci si te uiti la apusul acela.
Ce se stravede la plecare este

Roza timpului

Cand cutitul e indoit in apa
Tu treci podul pe viers de flaut.
Ceea ce tipa in uneltire este

Roza timpului

Cand pensula schiteaza orizontul
Tu te trezesti la gongul rasaritului
Iar ce infloreste in ecou este

Roza timpului

In oglinda este vesnic clipa
Si ea duce la usa renasterii
Usa se deschide spre marea cea mare

Roza timpului

FiRaR 2
FLOARE iN CINCI CULORI

Pe marginea prapastiei,

Tu pazesti fiecare vis singuratic al meu --
Suierul acela al vantului care sufld peste ierburi
s1 frunze.

Departe, soarele arde in van, tu esti langa balta
Peste care-ti arunci umbra tremuratoare in apa,
Asezand timpul lui ieri.

Daca intr-o zi te vei ofili si tu

Am o singura dorinta simpla:

Pastreaza linistea noastra de-atunci.

Prezentare si traducere din limba chineza
de Adrian-Daniel Lupeanu

si Constantin Lupeanu



Lin Jiangquan #R{L5R

Poet si artist contemporan, Lin Jiangquan a
studiat la Universitatea Qinghua. A scris si a pub-
licat o duzina de culegeri de poezie si eseu, care au
fost traduse in mai multe limbi. A fost inclus in
antologii precum ,,38 Contemporary Asian Poets
2000-2024” (Asociatia Poetilor Coreeni), impreuna
cu Bei Dao, Xi Chuan, Zhai Yongming, Yu Jian
si altii. El si Zeng Dongping au fost invitati sa
participe la festivaluri internationale de poezie,
cum ar fi Festivalul International de Poezie din
Macao, Festivalul International de Poezie din
New York, Festivalul de poezie Ruy Belo de la
Lisabona, Saptamana literard internationald din
Guangzhou etc. Ei au recitat poezie in limbile
chineza, engleza, portugheza, suedeza, japoneza,
coreeand. Poeziile sunt incluse in colectiile per-
manente ale Universitatilor Harvard, Cambridge,
Oxford, Stanford, Princeton, Yale si Universitatea
din Pennsylvania. Expozitia sa literara person-
ala a fost selectata pentru Programul Premiului
literar suedez Selma Lagerlof, iar academicianul
Mossad, membru al juriului Premiului Nobel pen-
tru literatura, a vizitat expozitia de mai multe
ori. In prezent, este directorul Muzeului de Arta
si conducator de doctorat pe subiecte interdis-
ciplinare precum poezia, arta contemporana si
arhitectura.

INDRAGOSTITIL, IARNA

Muritorii de rand care au gustat pentru scurt
timp

Zilele insorite respira. Burnita domoala

Tese pamantul intreg. inregistrati-vé la amurg

Siramaneti in livingul vazduhului: inapoi pe
terasa.

Orhideea Phalaenopsis sta in lumina

Reflectoarelor. Un far este la fel de usor si
vertical

Ca un betisor aprins. Folositi undele sonore

Pentru a alunga stolurile de pasari de pe cer.

Turbinele solare pornesc, aripile
Aeronavelor verticale se pliaza

P ON e
ADANCIMILE DE DINCOLO DE NOI

Au vazut ghindele aruncate in sus, pe care le
adunasera

Si s-au oprit pentru o clipa in intunericul unei
camere secrete.

Repausul lung si temeinic dintre apele curga-
toare se scufunda

Tacut, pornind de la radacinile in sol

Luptandu-se intr-o lipsa de oxigen

Mai intensa decat la-nceput, ca o galerie de arta
conectata

La fundul lacului din subsol, inainte de a parasi
locul

De origine cu teritoriul muribund pe spate. Tot
ceea ce

Se face este sa zboare in intuneric

Ca o camera secreta si totul este putin adanc

In afara zeilor dorintei.

Y 1 4 s e — A o
TRUPUL EI A SFASIAT UN PETIC DE PANZA

Vantul rasuceste valurile, tuna si fulgera

—— Cristian Mungiu, Cristian, in noptile de
vara,

Nu te apleca din pat peste pervazul ferestrei,

Lenesul peste-spada zvacneste din mare!

Opt kilometri de alergare cu parfum de ocean. iti
dezgolesti

Pieptul si spatele, alergi, linistea este peste tot,

Cu greu observi, atipit in sfatul zeilor, nelinistit

Si furios, in afara coridorului de calatorie.

Confirma ca a fost ranita usor de unghiile tale,

intrerupénd jumatate de ora in care iti tinea
mana,

Ea a aterizat:

Cel mai zgomotos pisoi din realitatea virtuala

Nu a trecut de intoarcerea parcului geologic si nu

A fost mai lent decat timpul necesar pentru a
creste

A cincea sau a sasea floare de lotus. Li-a exami-
nat in timp ce el

Mergea atat de tare si parea atat de nevazut.

Miscarile ei mentale s-au oprit inainte de masa,

Corpul ei a sfasiat un petic de panza.

PIEEAET R K
PAUZA DE MASA IN ATLANTA

Oamenii care merg spre est se gandesc la Atlanta
Ca la cateva ciripituri clare

Strecurate printre brazi si magnolii.

Oh, este adevarat.

Despre Atlanta sunt doua versuri,

Unul despre dreptul la vis. Si celalalt:

Plang si nu pot sa dorm. De cine sa-mi amintesc?
Acum, aceste doua propozitii au devenit

Razele de soare albastru slab

Care se incalzeste treptat.

Dimineata se vede o pisica sau

Un mirt inflorit spre cer —

Ei 11 stiu pe activistii pentru drepturile civile si
Nici el nu dorm, cuprinsi de amintiri.

LAMER
STELELE LUNII IULIE

Fericirea este mai profunda decat
tristetea
— Versuri pentru a patra miscare a
Simfoniei nr. 3 a lui Mahler,
,Cantec la betie Zarathustra”

Bucurie, timp liber, abundenta, adecvare,

Stau intins pe canapea, ascult Simfonia a III-a de
Mahler

Revarsandu-se din corabie, pe mare, sub cerul
lunii iulie.

Morgan Stanley se asteaptd la modul in care

Producatorii de sist vor reduce oferta in exces.

Ciocanitoarea loveste trunchiurile de plop cazute.

Sub stele, paAmantul este inghetat,

Sub stele, se ivesc zorile.

Comisia pentru valori imobiliare se trezeste.

Intimitatea copiilor se schimba usor.

Sub stele, cercetatorii numara deficientele
sistemului financiar.

Sub stele, marea e calma.

Bucurie, timp liber, abundenta, adecvare,

Aclamati! Puneti sigiliul pe ceara rosie, fierbinte.

Tt 7 5 AR 2 ) BB F AT A
OARE CE VAD EU LEGAT LA OCHI?

O umbra transparenta este usor dezvaluita,
reflectata

Ea reapare in nori, iar florile de cires de culoare

Roz profund salta instantaneu.

Ciorile din padurea de dincolo de fereastra

Au zburat impreuna si s-au adunat iar.

Memoria paraseste sala de proiectie, unde
creditele

De final palpaie. Intr-o ceainirie

Cu tonuri calde si fum ondulat,

»2Momentul lor de despéartire pe ramurile moarte”,

Este greu de retinut, dar

Ce vede el in timp ce priveste?

El bea absint care nu e diferit de un soare la
apus,

Ea adulmeca parfumul de citrice, de pin alb,

Parfum otravitor. Ganduri innorate 11 parasisera
deja.

Avionul s-a ridicat printre nori. A aparut campul

Inscris pe harta. A zburat balonul cu aer cald

Dream Interpretation si Emirates Airlines.

Ce au vazut cand au deschis un ochi

Si-au apasat declansatorul?

Spionul care voia sa scape de intuneric a venit in
Islanda

Din gradina cu maci,

Dar noaptea alba lunga l-a chinuit tot timpul.

Vuietul cascadei este asurzitor, precum

Vuietul zeilor. Stancile sunt acoperite de muschi
vara,

Curcubeul se intinde pe iarna inghetata.

Oare ce vad eu legat la ochi?

Prezentare si traducere din limba chineza
de Adrian-Daniel Lupeanu
si Constantin Lupeanu

MARTIE 2025
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n Corespondente din Stockholm

Dorina Brandusa Landén

Despre memorie si vis
A

n Orasul Vechi, la Skeppsbron 20,

se afla Institutul Cultural Romaéan

de la Stockholm, cu vedere la cheiul

Skeppsbron si la mare. Pe una dintre
ferestre se vede un afis in tonuri de ocru si maro
care ne spune ca aici, timp de aproape doua sap-
tamani si jumatate, se va ,spune”’ o poveste des-
pre transhumanta. Transhumance: A Journey of
Cultural Passage este o trilogie expozitionala care
reflecta, prin artd contemporand, migrarea sim-
bolicd a identitatii in spatii culturale multiple.
Derulat intre Bucuresti si Stockholm, proiectul
exploreaza conceptele de origine, tranzitie si inte-
grare printr-un parcurs vizual si tematic marcat
cromatic de verde, albastru si ocru. Peste 30 de
artisti din Roméania si Suedia traduc, prin lucrari
diverse si profunde, ideea de transhumanta
intr-un limbaj al devenirii, al adaptarii si al rei-
maginarii sinelui in miscare. Proiectul propune o
reflectie poeticad asupra mobilitatii culturale si a
radacinilor reinventate.

Proiectul expozitional Transhumance: A
Journey of Cultural Passage, desfasurat sub forma
unei trilogii curatoriale intre Roméania si Suedia,
deschide un traseu profund initiatic in care mobi-
litatea devine atat o conditie biologica a exis-
tentei, cat si o metafora a identitatii in miscare.
Realizat in colaborare intre Etaj artist-run space
din Bucuresti si Studio 44 din Stockholm, cu spri-
jinul Institutului Cultural Roman de la Stockholm
acest proiect aduce in prim-plan o reconfigurare a
transhumantei — nu doar ca practica agrara tradi-
tionala, ci ca mod de gandire artistica, ca migrare
interioara, ca fuziune intre radécini si devenire.
I. Originea si plecarea — Culoare: Verde (ETAJ,
Bucuresti) Prima parte a trilogiei, intitulata
,Origin and Departure — Culoare: Verde”, a avut
loc la Bucuresti si evoca inceputul unui drum,
pregatirea unui parcurs existential si creativ.
Verdele — simbol al vegetatiei, al fertilitatii si al
potentialului — traseaza aici o paralela cu vaile
din care pornesc pastorii spre munte, dar si cu
seva identitatii artistului, aflat la inceputul unui
dialog cu sinele si cu lumea.

Lucrarile expuse in aceasta etapa abordeaza
simbolic temele genealogiei, ale mostenirii, ale
radacinilor personale si culturale. Fragmente
inscriptionate cu forme care par a fi topografice
sau anatomii fictionale evoca harti senzoriale,
teritorii intime, cartografii ale memoriei. Textura
artel este aici organica si tactila, iar structura
lucrarilor aminteste de semne ale pregatirii pentru
drum, dar si ale vulnerabilitatii. Trecerea si tran-
zitia — Culoare: Albastru (Studio 44, Stockholm)

in partea a doua, ,,Passage and Transition —
Culoare: Albastru”, desfasurata la Studio 44 din
Stockholm, albastrul devine culoarea traversa-
rii — fluid, aerat, profund si schimbator. Aceasta
etapa reflecta nu doar tranzitia geografica si cul-
turala, ci si transformarea interioara a artistului.
Albastrul este marcat de melancolie si reverie, dar
si de curajul de a pasi in necunoscut.

In spatiul expozitional, lucririle capita
dimensiuni instalationiste, suspendate, deschise
spre dialog cu arhitectura locului. Discuri aproape
translucide, albastre amintesc de cercuri de apa,
de hublouri spre alte realitati sau de ferestre
ale memoriei. Pe pereti, colaje figurative, siluete
umane si simboluri marine contureaza ideea ca
omul in tranzitie este prins intre valuri, ancore si
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fluturi—forte de stabilitate si de libertate simultan.
O identitate in formare, prinsa intre ceea ce
o trage inapoi si ceea ce o propulseaza ina-
inte. Este o devenire, un ritual de trecere, in
care corpul devine recipientul tuturor ten-
siunilor ¢i transformarilor. Sosirea si inte-
grarea — Culoare: Ocru (ICR Stockholm)
Ultima etapa a parcursului expozitional, ,Arrival
and Integration — Culoare: Ocru”, marcheaza
momentul de sedimentare, de asezare in noul
teritoriu cultural. Ocrul — culoare a pamantului,
a lutului, a structurilor arhaice — devine simbolul
inradacinarii temporare, al noilor inceputuri.
Lucrarile prezentate in aceasta etapa sunt
diverse formal si bogate simbolic. Arcurile flo-
rale pictate evoca porti solare, totemuri vege-
tale, gradini ritualice prin care paseste initiatul.
Instalatiile suspendate, cu figuri antropomorfe
invaluite de retele si radacini rasucite, o sculp-
tura din lemn si nuieluse caruia ii curge apa
din palme, o siluetd incremenita sub o burka in
culoarea tematic si o alta sprijinita de pervazul
ferestrei, infatiseaza fiinte hibride, creaturi din
lemn, pamant si suflare umana — gardieni ai noi-
lor teritorii, devenind emblematice pentru acest
moment. Alte piese vorbesc despre habitat, des-

Pe una dintre ferestre se vede un
afis in tonuri de ocru si maro care
ne spune ca aici, timp de aproape
doua saptamani si jumatate,
se va ,,spune” o poveste despre
transhumanta

pre interiorizarea noului loc: forme de cuib, grote,
dealuri, cutii ale memoriei, locuri care adapostesc
germenii noii identitati. Microuniversuri vege-
tale, cu ciuperci si muschi uscat, deschid metafore
ale adaptarii si ale simbiozei.

Prezenta portretelor, a scenelor de familie
brodate pe batiste, a scrisului de mana suspendat
adauga dimensiunea biografica: amintirile devin
parte a integrarii. Povestile personale isi gasesc
loc in naratiunea colectiva. Transhumance nu este
doar un proiect despre migratie artistica. Este
o odisee a identitatii in secolul XXI, o meditatie
vizuala despre radacini si drumuri, despre vulne-
rabilitate si forta, despre memorie si vis. Trecerea
intre verde, albastru si ocru traseaza un arc cro-
matic si conceptual intre inceput, transformare si
inradacinare. Peste 30 de artisti din Roméania si
Suedia au contribuit la aceastd poveste comuna,
fiecare aducand un fragment din propria harta
interioara, transforméand expozitia intr-un palim-
psest de voci, texturi si perspective. Intr-o lume
in continua miscare, Transhumance propune nu
un raspuns, cio intrebare deschisa: cum ramanem
noi insine in timp ce devenim altceva?

Galeria ETAJ artist run-space, ca parte
a proiectului Transhumance, a expus sepa-
rat, cu sprijinul ICR Stockholm, ca partener al
Stockholm Supermarket — International Art
Faire, in perioada 3-6 aprilie, lucrari semnate de
artistul Mircea Modreanu. Supermarket este un

In Orasul Vechi, la Skeppsbron 20,
se afla Institutul Cultural Roman
de la Stockholm, cu vedere la cheiul
Skeppsbron si la mare

targ international de arta care pune accent pe
intalniri, prezentari, expozitii si performance-uri,
expozantii fiind cu preponderentd centre de arta
si galerii conduse de artisti. Initiat in 2006, targul
de arta este un spatiu dinamic care pune accent pe
promovarea initiativelor artistice independente si
pe promovarea artistilor tineri.

Artistii vizuali participanti la cele trei expo-
zitil din Roménia si Suedia care au expus, sepa-
rat si impreuna, la Studio 44, la targul de arta
Supermarket si la sediul ICR Stockholm sunt:
Dorinel Marc, Ana Maria Almada De Alvarez,
Zoltan Bela, Andrei Zverev, Carolina Hindsjo,
Ekaterina Sisfontes, Kjell Hansson, dJacob
Anckarsviard, Susanne Hogdahl Holm, Lena
Rammi, Rikard Fareaus, Andreas Ribbung,
Erik Lindeborg, Diana Butucariu, Ninni Nylen,
Adrian Ghiman, Andrei Tudoran, Ruxandra
Tudoran, Catalin Burcea, Corina Pacurar, Ilina
Schileru, Lucian Sandu Milea, Mihai Zgondoiu,
Mircea Modreanu, Radu Panait, Raluca-Ilaria
Demetrescu, Razvan Nastase, Razvan Pascu,
Ruxandra Tudoran, Sebastian Iacob, Sergiu
Chihaia, Zoltan Bela, Mugur Grosu&Lumi Mihai,
Catalin Burcea, Adrian Ghiman, Andro Zverev.

m Poet, traducator



omnule Varujan Vosganian,
Va scriu pentru ca viata de
cartar (e cuvantul arghezologului
G. Pienescu, editorul fabulos de la
Minerva, privatizata aiurea) nu e cum ar trebui
sa fie. Am sperat intr-o primenire a ei, postsoci-
alist. Mai ales varstnicii au fost pusi sub semnul
intrebarii si al acuzarii, conform indemnului unui
critic sucit, M. Ilovici. Nu-si trage istoria (lite-
raturil) secventele la xerox? Ba da. Ilovici cerea
ritos Arderea batranilor (titlu de volum), Oscar
Lemnaru, intrat in febra epurarilor, facea o lista
neagra: Scriitori Morti la 23 August, in revista
Orizont, din noiembrie si decembrie, 1944, atacati
dur fiind cei care aveau sa devind martirii inchi-
sorilor politice. Era secondat de liber-pansistul
Ov.S. Crohmalniceanu, care voia sa le traga ,un
sut in spate” (formularea sa) misticilor, funda-
mentalistilor ortodocsi ca V. Voiculescu, Blaga,
Sandu Tudor, Gyr, Crainic, Streinu si altii, si altii.
Interzisi total pana la ,Declaratia din aprilie”
(1964, va rog!), Blaga, Barbu, Pillat, Voiculescu au
reaparut in editii cenzurate, prescurtate, ampu-
tate. Si cat s-a luptat cu inertia organelor ca sa
se obtina o deschidere, o fereastra spre generatiile
anterioare! Ca acuma batalia intergenerationala
sa ajunga continua.

Imi aduc aminte cd Eugen Uricaru a fost
destituit din sefia revistei Echinox pentru ca publi-
case in numarul 1 Ce este filosofia? de Heidegger.
Ton Pop a preluat conducerea de la numarul 2 si a
dus-o pana in '73, cand a fost trimis la Sorbonne.
A ramas director si la intoarcerea din Franta. Ma
intreb cum ar fi fost daca Ion Pop n-ar fi accep-
tat sa-1inlocuiasca pe Uricaru, din solidarizare cu
confratele echinoxist. Sau sd nu ma mai intreb?
Solidarizarea e una dintre chestiunile insolubile:
e razboi sub maslinii literaturii si nu se da la pace.
Aci prieteni, aci se ceartd pe viata si pe moartea
celuilalt. N-ar fi asa daca ne-am solidariza ca scri-
itorii esentiali sd nu mai fie ignorati, redusi la
tacere.

Repet, ca trebuie: nedreapta condamnare
stalinista, de ,criminal de rizboi”, a lui Mircea
Vulcanescu e inca in vigoare, nu i s-a facut drep-
tate. Comisarul Al. Florian, obsedat de fascism si
rasism la romani, striga: ,,Consider inacceptabila
o strada Tutea.”

Ziua lul Eminescu a devenit Ziua Culturii,
ca sa fie umbrit poetul absolut, iar plopii fara sot
sa se micsoreze. S-a ajuns pana acolo incat Roxana
Sorescu cerea ca Eminescu sa fie inlocuit de Ilarie
Voronca. Benjamin Fondane, inainte de se stabili
in Franta, in 1924, scria ca n-avem cultura, ca
literatura romana are cel mult valoare nationala,
,hiciodatd una estetica, deci europeand”. Ca am fi
de origine obscura, ,traco-romano-slavo-barbara”.
Originea latina? O idee fixd! ,Suntem latini de
cand credem ca suntem, adica de vreo 300 de ani”,
scria avangardistul.

In anii nostri democrat-liberi, un intole-
rant voia arderea cartilor lui Nichita Stanescu,
alt intolerant afirma ca ,n-avem cai de bronz in
literatura romana”. Dar cum sa avem daca 11 inlo-
cuim cu gloabe?

La des-fiintari suntem buni: scoatem din
manuale capodopere ca Miorita, Mesterul Manole,
Ion, Morometii, Moartea cdprioarei... Nu era loc
in manuale pentru depeizatul Vintila Horia, cu o
carte de seama ca Dumnezeu s-a ndscut in exil?
Nici pentru Jurnalul fericirii al lui Steinhardt sau
pentru I.D. Sirbu, cu Un jurnalist fard jurnal, sau
pentru Doinas, cu Mistretul cu colti de argint? Alt
anihilat: Octavian Paler. Pentru Paler n-a gasit
loc nici Alex. Stefanescu in Istoria sa. Argument?
Cica-i jurnalistica, nu fictiune. Nu-1 usor sa scrii
roman parabolic, asa cum este Viata pe un peron.
Cat despre incalcarea genurilor epic, liric si dra-
matic, chiar poate fi facutd. Romanul multigen
poate trece in eseu cu personaje, in jurnal, in evo-
care lirica, ba chiar in foileton.

m Polemice

Magda Ursache
Panselute sau Cultura?

Istoriile literare contin omisiuni grave.
Dreptatea nedreptatii dureaza. Exilatii, cum
merg lucrurile, nu-si vor lua curand revansa
simbolica. Ramane succesul de stima, insa si in
mainstreamul postsocialist sunt tot extraterito-
riali, tot extramaginali. Goma a fost exilat din
Romdania literard, exilat chiar si din exil, ,gratie”
calomniatorilor. Putem sterge, domnule Varujan
Vosganian, nedreptatile astea sau lasam nedrep-
tatea care dureaza, si dureaza, sa castige? Ma
gandesc de multe ori ca sita asta a literaturii n-are
legatura cu dreptatea, nici cu adevarul. Cerne ea,
cerne, dar ce greu separa graul de neghinid. Am
putea face si noi ceva: sd-i numim pe nedrepta-
titi membri de onoare ai Un.Scr., care s-ar numi
Societatea literara a scriitorilor din Roménia, ca
s& nu mai fim confundati cu partidul politic USR.

Ni se spune ca Ultima noapte de dragoste...
n-a placut francezilor pentru ca autorul a fost
prea pudibond, iar personajul principal e prea
cuviincios si nu-i ,priapic”’. Curatenia cuvantului
nu ne mai preocupa? N-a indraznit destul Camil
Petrescu in scenele erotice? Cei noi (ca Baetica ori
Bradea) indraznesc tot si tot si izbandesc.

Defectologii literari diagnosticheaza ca scrii-
torul roman esueaza pentru ca ar fi suficient siesi,
narcisiac. Dar cum a fost Proust?

Inlocuirile nu contenesc, numai ca sa ajunga
in linia intaie a frontului literar cei care cred ca
au gasit reteta capodoperei si pentru asta trebuie
sd se rafuiascad avantat cu proza lui Calinescu,
Breban, DRP, Buzura... Romanul social Bietul
loanide, desi e scris in plin proletcultism, o capo-
dopera, e dispretuit de Ghita. Ce s-ar mai inlocui
si cu cine? Bonciu, ca-1 mai avangardist, in loc
de Rebreanu, mirosind a taran unora si altora.
Decupaj din Bonciu, spre exemplificare: ,,in patru
labe, adulmecand esenta mamiferelor”.

Cat despre avangarda, imi amintesc ca pri-
mul numar al ,,Rom. lit” a fost ilustrat de un avan-
gardist. Laudatio mare primeste Sasa Pana, scos
din palaria avangardista. In fapt, cele optzeci de
pagini scrise de Urmuz bat toatd avangarda si
n-as zice ca a fost sincronizat cu Vestul apropiat
sau indepartat.

Proza rurala e detestata. Dar Marquez n-a
scris literatura ,taraneascd” Si de ce n-ar fi
Silistea-Gumesti, mutatis mutandis, un Macondo
de Baragan?

Alt defect al nesincronizatilor nostri?
Scriitorii romani sunt prea preocupati de stil, prea
locuiesc in limba lor. Pe mine stilul nu ma sufoca,
ispita stilului mi se pare benefica, nu si pentru
nobelizata Herta Miiller. Sau stilul nu mai este
omul insusi si esenta omului nu mai este stilul
sdu? De ce ne-am mai duce la Buffon, la discursul
de intrare in Academie, din hat-hat, 1753? ,Le
style c’est I’ homme méme.” Transmodern o fi sa
n-ai stil?

Mai ales lui Sadoveanu i1 se reproseaza
limba. Dar cum ar fi lumea lui fara limba lui?
In schimb, Muzici si faze (Univers, 2000), roma-
nul unui profesor de teorie literara de la UB, a
intrat in manual de la debut. Cum sa introduci un
debutant in manual, nesocotind cerinta lui Albert
Thibaudet de a lasa sa treaca 20 de ani pana sa se
studieze in scoala carte noua? Sigur ca batranul
ala anacronic n-ar gusta limbajul de Ferentari,
a la Gheboasa. Ce sa-1 mai citim si sa-i citdm
Fiziologia criticii? Ce atata Etica si Estetica?

Updatatii la fast reading trambiteaza: clasi-
cii sunt prea cuminti, prea defazati, prea nesin-
cronizati cu ce se scrie afara. Sunt si prea ,tribali”,
tinand prea mult la tara, la familie, la parinti, la
neam, nu pot sa-si ia gandul de la hotare... Ba
mai sunt si cu fricd de Dumnezeu. Cine spunea ca
»scriitorul (ca si pictorul) e un Dumnezeu in mini-
atura mare”? Cine? George Steiner.

Dupa un critic liberal, Nichita Stadnescu tre-
buie inlocuit cu Dimov, ca a fost disident: a uri-
nat, euforizat de alcool, pe soclul statuii lui Stalin
sau Lenin, una dintre ele. Daca Dimov n-a avut

Eugen Uricaru a fost destituit
din sefia revistei Echinox pentru
ca publicase in numarul 1 Ce este
filosofia? de Heidegger. Ion Pop a

preluat conducerea de la numarul
2 si a dus-o pana in 73, cand a fost
trimis la Sorbonne. A ramas director
si la intoarcerea din Franta

priza la marele public trebuie anihilat Nichita
Stanescu? Alt anihilat: Marin Sorescu, din cauza
aceleiasi prize la cititori. La fel, Adrian Paunescu.

Buzura a fost desfiintat (deh, Teroarea isto-
riei!) pentru ca ar fi primit sprijin de la PCR. Dar
cati veleitari sadea n-au primit sprijin de la Gogu
s1 Burtica pana la Popescu-Dumnezeu? Conteaza
talentul? Talentul culinar era destul, cand veneau,
in vizita de lucru, marimile din comitete s1 comi-
tii, sa le ceara subordonatilor ,biletul la control”.
Ii scriam mai an lui Ion Simut, opiniomanul
potrivnic gastilor literare: ,,Nici Bahluiul nu-i des-
tul de adanc sa inece impostura, lipsa de talent,
mediocritatea fostilor activisti.” Si cati premiati,
indemnizati n-au fost complici al totalitarismu-
lui ceausist, fara fir de talent, ba chiar turnatori
la Securitate, autori de note informative, unele
scrise cu talent... ludic.

Cat despre promovarile pe grupari (sa
le spun bisericute?), 1i dau dreptate lui Radu
Aldulescu, autorul unor constructii romanesti
solide: cel putin 30 de scriitori sunt ,la un nivel
valoric net superior lui Cartarescu” si, culmea, o
recunoaste si el, ,animat de un fair-play pervers”.
Nu sunt bani pentru Cultura. Of, panselutele au
prioritate. Dar cati bani a dat ICR lui Sean Cotter
ca sa traduca Solenoid, plus un premiu urias? Sice
sume s-au alocat pentru turneele Ninei Cassian?

Si da, pretul Culturii e minim pentru
guvernanti. O fi gresit sd-mi doresc ca ministru
al Educatiei sau al Culturii un om de carte? Nu
finantista Turcan care zdrangéne la pian, nu
Remus Pricopie, care crede cd Remus a fost hranit
cu lapte de... vulpita.

Imi scrie Chriss Schenk, indignat ca banii
pentru Cultura sunt mai putini decat opera-
tia panseluta. Da, scriitorul supravietuieste ,in
ciuda, nu datorita sistemului”.

Nu fac parte dintre booktrotters si nici nu
vreau asta. Dau si eu interviuri, dar pe alese; nu
sunt pe TikTok. Mi se spune ca n-o s am succes
fard promovare, chiar dacd are valoare cartea
mea. Ca ar trebui sa fac turnee pe la televiziuni
(ba chiar sa platesc pentru prezentd), sa creez eve-
nimente la targuri de carte. Si cand mai scriu?

Stelian Téanase, despre promovare:

,Este cum ai vinde sosete, domnule, anul
dsta se poartd dungi verticali (sic!), pepit sau
material pepit. Faci reclama la acest produs, asta
plateste clientul, asta promovezi.”

Nu, merci. Vreau sa fiu scriitor, fara a fi
influencer.

In concluzie, cu concizie: Ne laudam ca
avem, daca am retinut bine cifra, 9.000 de titluri
noi in librarii. Numai ca as vrea carti cu juma-
tate de pret pentru cititori. Castigul librariei 50%,
tipar 10-13%, autor 7% sau nimc. Treaba-1 asta?

Sunt multe chestiuni insolubile, pe care le
voi discuta in scrisoarea a patra, a cincea sau in
cate voi mai apuca sa va scriu. Le doresc solubile.
Numai ca, ne avertizeaza Rebreanu, ,hotararile
se macina daca le cantaresti mult.”

m Romancier, eseist, publicist, critic si istoric literar,
editor

Mai 2025
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otatie de final, a unui autor (Dan
C. Mihailescu, Castelul, biblioteca,
puscaria. Trei vami ale feminitd-
tit exemplare, Humanitas, 2024)
care-si joaca modestia de eretic pasional si-si
recunoaste: ,ratacirile, cand voluptuoase, cand
amarnice, prin acest fermecétor labirint feminin
datator de putere, noblete si nadejde”. Insiruire
de atribute, unind extremele cu rost psiho-moral.

Fiu al unei mame abuzata de barbati inu-
mani, recunoaste premisa particulara, subiectiva.
El crede in autonomia, nu doar anatomia, femini-
tatii. Elogiaza feminitatea pentru a infunda miso-
ginia, fixatd prin postmodernitatea neclarificata
printr-o raportare anume. Despre un ,pustiitor
relativism postmodern”, scrie el. Ierarhia e transfe-
rata in anarhie prin femeia fiinta sociala, in cadru
istoric variabil, de la existenta idilica la cea zdro-
bita razboinic si revolutionar. Relativizand per-
sonal, iese bucuros dintr-o trauma. Suferinta (re)
generatoare, ea pare a fi totusi aici unificatoare.
Raul apare trecut ca atribut inerent masculin, dar
inapt pentru feminitate, prin numai o parte dintre
exemplarele alese sa ilustreze teza necesara, mai
cu seama psihologic. Suferinta exista ca plangere
si elogiu al rezistentei in drama ori tragedia exis-
tentei in momente de grava si oribila inflexiune
istorica. E aici un feminism orbitor si absolvitor
al genului la scara istorica. Perspectiva hiper-cri-
tica, dar nu critica, la modul romantic: modelele
de suferintd ajung totul, fatd cu nimicul actual,
conjunctural.

Priveste in trepte, de sus in jos. Regina
Maria isi aroga superlativitatea ametitoare: ,,Eu,
cea mai importantd femeie din lumea moderna”;
transcriu din citate, nu decontextualizez, doar
focalizez. Lasa-n urma conditia femeii, in raportul
cu sotul rege: ,,Adevarul este ca eu fac munca unui
barbat si a unei femei totodatd”. Bovarism viril;
se vrea barbat pentru tara: ,As vrea sa fiu rege
(...) stdpan”. Si e total creditatd: Regina Maria
»Se cunoaste perfect”. Increzatoare la modul abso-
lut este ea insasi: ,Inteleg lumea repede, am un
profund mod de a intelege pe fiecare om cu care
am de-a face”. De comparat cu ,vointa de a inte-
lege” a Anniei Bentoiu, intr-o alta conditie umana
si istorico-politica. Regina Maria insa e si ea un
suflet ranit, daca-si gaseste vindecarea in fru-
mosul artistic si natural deopotriva, neinterzise
barbatilor.

Despre Zoe Camarasescu, numai de bine, ea
ar fi femeia fara pereche sufleteasca azi: ,,Gratie,
naturalete, sinceritate dezarmanta, frenezie ata-
santd.” Zoe e si ea ,cuceritor’ de idilica si idea-
lista. O ,inadaptata”, ,buna de nimic”, dar mereu
prietenoasa, se considera Alice Voinescu, numita
intr-o scrisoare de A. Gide: ,Iubita indepartata si
atat de prezenta prietena.”

Jeni Acterian ,nu e o fiintd neaparat ata-
santd”, aflam intr-o autocontradictie metodica. Si
ea ilustreaza ,dialectica debusolanta a persona-
litatii”. Feminismul epatant 11 e aspiratie: (,Sa-i
bag in draci pe toti barbatii”), pentru narcisista
Jeni, ,amazoana a ideilor”, care se recunoaste
in ratarea prin luciditate. Eseistul o acopera cu
un pseudo-paradox: , Alfabetul ratarii se invata
greu.” Cioran 1i elogiazad luciditatea nefeminina,
mai ales pentru Roméania: ,/Tu ai atins un grad de
luciditate aproape inconceptibil pentru o fata. Si
pe langa asta... in Roméania!”

Dincolo de feminitatea in sine, Pia Pillat, in
exil, traieste ,,0 singura realitate, cea a vietii”, iar
in patria comunizatad, cumnata ei, Nelly, noteaza
ca ,singurul lucru pe care il facem este sa traim
in sensul supravietuirii cotidiene”. Si la o victima
politicd precum Ecaterina Balacioiu-Lovinescu e
aflata o ,nastrusnica feminitate”.
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m Lecturi

Marian Victor Buciu

Autonomia si anatomia
feminitatii

In tortura puscariei, Oana
Orlea face experienta extrem-fe-
minind in cheie socio-politica:
,democratia matului, acelasi la
o printesa dalba, sau la o curva
de tractir”. Alta ipostaza de gen
exista la femeile din trupele
sovietice care purtau sutienele
peste uniforme, vazute de foarte
tanara printesa Cantacuzino
incarcerata.
Valente literare sunt cau-
tatein portretistica epica. Maria
Cantacuzino-Enescu schiteaza
portrete incisive din actuali-
tatea apropiata. Canadianul
seducator Boyle e pentru ea
,0 contrapondere a barbati-
lor romani”, dar Nae Ionescu
»lrdla si gandea absolutul.”
Mihailescu cere o dispensa sau
o despicare morala: ,Hetaira
de lux, splendorile princiare
si labirintul budoarelor desfid
rigorile moralei comune.” Zoe
Camarasescu atinge excelenta... morala, in por-
trete, unde Cella Delavrancea e ,adorabila si cum-
plitd”: ,un mare castrat” (Ceaikovski), ,jalnicele
creatii ale lui Enescu”, Suita sdteasca e... ,,ovre-
1asca”. Dar Nae Ionescu e ,,aproape un inger”. Jeni
Acterian e hiper-critica fata cu scriitori de marca
universala, citati aici fara ridicarea sprancenei.
Cu un lexic intins, ales, subminat de recu-
renta, hiper-stilistul, omul-epitet(elor), giumbus-
lucarul cu metafore aplica complicat expresia,
reprimand ideea. La republicare, produce ,ajus-
tari stilistice”, se re-stilizeaza. El e un autocon-
struit ingropat de viu cu voluptate in limbaj. Un
radar retoric feminist aduce acum antiteza la
oximoron.

Relativizand personal, iese bucuros
dintr-o trauma

Regina Maria se amendeaza stilistic, in ora-
litate: ,Am o prea mare usurinta de exprimare”.
La ea, ,stilul percutant si cernelurile necruta-
toare” reflectd subiectivitatea ,criticd” mereu
discutabila. Ca ,identificare psiho-stilistica”
e perceputa traducerea din francezd a Mariel
Cantacuzino-Enescu. ,Nu universul domes-
tic si stilistica individuald ma interesau”, scrie
Mihailescu despre lecturile din primii ani de
dupa 1989 in textul despre Zoe Camarasescu. La
Cornelia Pillat afla ,pasaje epistolare de levita-
tie stilisticd”. ,,Cu Annie Bentoiu suntem, stilis-
tic, fix la antipodul Adrianei Georgescu...”. Nu
doar acum ne Intrebam: pe ce concept de stil?
Termenul e aici lax, metaforic. ,,Ca stil sufletesc,
Annie Bentoiu este, cred eu, din aceeasi plamada
cu Alice Voinescu.” Premisa e ca modelele alese
au stil, nu ca stilul ar fi omul ori, mai exagerat,
femeia. Stil de viata, stil in scris.

Avem la Ecaterina Balacioiu-Lovinescu,
,brin forta lucrurilor, temperamentul si sti-
Iul autoarei, infinit mai mult decat un simplu,
documentar fond epistolar”; ,sagacitate. Ironie
ingaduitoare si apetit anecdotic’. Epistoliera nu
e doar... scriitoare (intr-un ,roman” al iubirii
mama-fiicd), dar si ,personaj de roman interbe-
lic din ramele unor Camil Petrescu, Hortensia
Papadat-Bengescu sau G. Calinescu”. Proba de
sintetism eseistic idealizant.

Despre un ,,pustiitor relativism
postmodern” scrie el. Ierarhia e
transferata in anarhie prin femeia
fiinta sociala, in cadru istoric
variabil, de la existenta idilica la cea
zdrobita razboinic si revolutionar

Prin Lena Constante,
se 1identifica o hibrida psi-
ho-est-eticd: un ,amestec de
suferinta si izbavire, de ino-
centa, autenticitate si stralu-
cire estetica de care destinul
carceral are nevoie pentru a
deveni exemplar si captivant
in chip firesc”. Scrisul Adrianei
Georgescu, 1n notatii succinte,
abate stilistica spre... narato-
logie. Anita Nandris-Cudla e
ametitor inaltata ,intr-un raft
al clasicilor”. Naratologia ia o
turnura socio-morala in ceea
ce ar fi, in ,,dulce stil” impresio-
nist, ,boleria pasului narativ al
bucuvinencei”. Pentru Monica
Lovinescu, ea reflectd un ,stil
aristocratic de a fi bucovineni”.
Literar si lingvistic, in fapt, e
un stil dialectal.

Eseistul crede in forta
esteticA s1  etica (est-eticd)
intrinsecd a citatelor, amen-

dandu-si manifest discursul drept digresiune
fortata de legea dreptului de autor. Citatele
provoaca prin absoluta creditare encomiastica,
eliminarea contradictoriului, provocand intre-
barile despre alte cai, (trans-)personale, de lec-
tura. Elocventa citatelor, si nu doar ea, impune
pretentia de adevar. Para-literatura pretinde, e
adevarat, dar numai atat, un adevar. ,,Opriti-ma,
altminteri citez toata cartea...”, striga, sedus de
Zoe Camarasescu. Citatul si retorica elementara
i1 deschid o cale de acces la Anita Nandris-Cudla:
,citate blindate cu epitete epatante”.

Est-etica, ,,moralitatea actului estetic”, s-ar
potrivi cu Alice Voinescu. Dar de ce nu o religo-es-
teticd, in acest eclectism cu plecare oblica din
stilistica?

Prin empatia sa metodica, autorul face, daca
nu biografism (eseistic), atunci un fel de meta-me-
morialistica. ,,Rescrie”, antologand, memorii, jur-
nale, epistole. Ceva din modul sau de lucru e expus
in ,textul” (foloseste el insusi cuvantul) despre
Regina Maria: ,In fine, stiu cd unghiul meu efer-
vescent de abordare — orientat exclusiv psihologic,
captivat de pitorescul persoanei si aproape deloc
interesat de anvergura istorica si politica a aces-
tela — poate deranja, agasa ori chiar scandaliza”.
Provocator subiectiv, tulbure, aproape fictional.
El tanjeste (in textul despre Cella Delavrancea)
in literatura romana dupa ,buna si atat de folosi-
toarea frivolitate a biografiilor (mai mult sau mai
putin romantate), a monografiilor vietii de culise,
analize de mentalitati bazate pe geografie literara
si abordari sociologice iconoclast-picante...” Un
neosamanatorism e promovat in numele unei rein-
toarceri istorice simtitd ca fermecatoare: ,viata pe
mosiile romanesti (...) e departe de-a fi indeajuns
literaturizata”.

El ia usor, dar tare in convingere, calea
etno-psihologiei. Regina Maria, de buna credinta,
inlatura scepticismul si cinismul roméanesc. De
parcurs selectia fragmentelor inconfortabile des-
pre romani. O mana de fier cere ea, o cer tarele
noastre morale. Consuna puternic actual dorinta
unei Romanii ,ca o bariera puternica, utila si civi-
lizata impotriva pericolului pe care Rusia si dez-
ordinea ei o reprezinta pentru intreaga omenire”.

Dan C. Mihailescu e un eseist si publicist
edificat printr-un limbaj (hiper-stil) persuasiv,
stapanind retorica la punctul de intalnire dintre
un avocat si un predicator.

m Scriitor, profesor universitar, istoric si critic literar



xpozitia de picturd si grafica

»Orheiul vechi”, Luminita si Ion

Taburta, Academia de Studii

Economice din Bucuresti, aprilie
2025. Tata si fiica, o familie de artisti romani ori-
ginara din Transnistria, Luminita si Ion Taburta
isi incep drumul inspre cautarea radacinilor, prin-
tr-o prima expozitie in Romania, retrospectiva
intitulata ,,Orheiul vechi” si deschisa la Academia
de Studii Economice din Bucuresti.

Ton Taburta a fost pictor, grafician si gravor,
nascut in 1930 in satul Hlinaia, raionul Slobozia,
Republica Moldova. Absolvent al Institutului de
Arte Plastice din Kiev, in 1960, a devenit profe-
sor de desen si pictura, initial la Colegiul de Arte
Plastice ,,A. Plamadeala” din Chisinau. In 1969 a
infiintat Liceul Academic de Arte Plastice ,Igor
Vieru”. Dupa o bogata activitate artistica si peda-
gogica, trecand prin mai multe institutii de inva-
tamant, Ion Taburta a primit mai multe distinctii,
printre care si pe cele de Lucrator emerit al cultu-
rii in R.S.S. Moldoveneasca (in 1980) sau pe cea
de Cavaler al Ordinului Gloria Muncii (1995), a
fost sef de catedra la Facultatea de Arte Plastice a
Universitatii Pedagogice ,,I. Creanga” (1979-1983)
si director al Muzeului National de Arte Plastice
din Republica Moldova (1990-1994).

Ion Taburta a deschis peste optsprezece
expozitii personale, in Republica Moldova, dar
si in Germania, Bulgaria, Portugalia, Bulgaria.
Lucrari de-ale sale se afla in colectii de stat si
particulare din Republica Moldova, Israel, Rusia,
Franta, Germania, Finlanda etc. Ca artist plastic,
Ion Taburta s-a dovedit polivalent, el abordand cu
egald maiestrie genuri diferite: pictura, grafica,
gravura, acuarela, precum si o tematica variata,
care n-a fost niciodata desprinsad de realitatea
socio-istorica a tarii sale si a timpurilor dificile pe
care le-au traversat toate tarile aflate in compo-
nenta Uniunii Sovietice, iar apoi in sfera de influ-
enta a Rusiei.

Desenator remarcabil, Ion Taburta a lasat,
printre numeroasele sale lucrari, si o colectie de
crochiuri, desene de sine statatoare sau schite
pentru viitoare lucrari de pictura sau gravura,
facand posibila astfel o incursiune in laboratorul
sau de creatie. Majoritatea sunt scene cu multe
personaje, schitate cu stiinta a portretului si deo-
sebita atentie pentru detaliu. Sunt lucrari o deo-
sebita valoare documentara, dar, in acelasi timp,
reprezinta cea mai clard demonstratie de maies-
trie, ce poarta, ca pe o amprenta unica, semnele
personalitatii si ale viziunii artistului.

Gravura lui Ion Taburta, realizatd in mai
multe tehnici, precum gravura pe metal, lino sau
xilogravura, are, in general, un caracter social
militant, aceasta fiind o caracteristica generala a
genului in deceniile cinci-sapte ale secolului tre-
cut. Fara indoiala, rigorile realismului socialist si
proletcultismul nu puteau sa fie ignorate de catre
nicl un artist care traia in acea epoca, acest stil
impus ideologic fiind conditia obligatorie a exis-
tentel si recunoasterii acestuia, indiferent daca
era pictor, sculptor, grafician sau artist decorator.

In pictura si in acuarela Ion Taburta isi lasa
libertatea alegerii temelor si, sub semnul bunei
scoli de arta urmate, el alege genurile clasice, inde-
osebi peisajul, dar si portretul sau natura statica,
tratate cu un deosebit simt al culorii. Prospetimea
imaginilor create de Ion Taburta vine ca o conse-
cinta a luminii care ia in stapanire oricare dintre
compozitiile pe care artistul le semneaza.

Luminita Taburta, fiica regretatului artist
basarabean, s-a niscut la Chisindu in 1969, a
urmat Scoala de Arta din orasul natal (1980-1987),
iar apoi Institutul ,Repin” al Academiei de Arta

» Cronica plastica

Luiza Barcan
Continuitate intru frumos

din Rusia. in 1996 a primit postul de profesoara
la Scoala de Arta din Sankt Petersburg si tot de
atunci este membra a Uniunii Artistilor Plastici
din Rusia, 1ar din 2000, membra a Uniunii
Artistilor Plastici din Republica Moldova.

Luminita Taburta, asemenea tatalui sau,
are o activitate artistica foarte bogata si diversi-
ficata. A deschis saisprezece expozitii personale
in Republica Moldova, Austria, China si Rusia, a
fost curator si participant la proiectul Moldovian’s
Artists Of St. Petersburg, a dobandit experienta
ca pictor muralist. In anii 2012 si 2020 a primit
doua rezidente la Paris (Cite des Arts), din partea
Uniunii Artistilor Plastici din Sankt Petersburg,
si a avut astfel ocazia sa-i studieze pe pictorii
impresionisti si postimpresionisti. Pe doi dintre
ei, Van Gogh si Paul Gaugin, pictorita 1i considera
mentori si profesori.

Luminita Taburta traieste in prezent in
Romania, la Bucuresti, si face parte din colectivul
de creatie, coordonat de pictorul bisericesc Daniel
Codrescu, care realizeazd mozaicul Catedralei
Nationale. Astfel, dupa pictura de sevalet, artista
a deprins o alta tehnica, migaloasa si laborioasa,
cu un alt caracter si o alta destinatie, cea a moza-
icului religios, menit sd impodobeasca spatiul
sacru al bisericii ortodoxe.

Ca pictorita de sevalet, Luminita Taburta
lucreaza in tehnica uleiului sau a acrilicului pe
panza ori hartie si abordeazd genurile clasice:
natura statica, peisajul, portretul, cu o sensibli-
tate aparte, ce face vizibild in compozitiile sale
trairea profunda in fata motivului, atasamentul
fata de subiectul ales. Nu-i este strdina pictura in
plein air, 1ar natura, indeosebi prin motivele vege-
tale, ocupa un loc aparte in creatia sa.

O tema recenta in pictura Luminitei Taburta
o reprezinta peisajul urban, in care un loc central
il ocupa biserica, iar arhitecturile crestine medie-
vale din Moldova de aici si de dincolo de Prut, dar
s1 din capitala Romaniei constituie pentru artista
o sursa de inspiratie incarcata de simboluri, dar
s1 un prilej de a-si pune in valoare talentul si pri-
ciperea in reprezentarea realistd a unor astfel de
edificii emblematice. Uneori, pentru a le spori
adanca spiritualitate ce le caracterizeaza, aceste
arhitecturi sacre sunt infatisate intr-o lumina
noptatica, tainica, proiectate pe bolta cereasca
incarcata cu stele.

Peisajul urban in care centrul de interes
este o arhitectura, fie ea sacra sau civila, poate
fi considerat ca una dintre temele centrale ale
picturii Luminitei Taburta. In panzele ei, artista
a reprezentat, printre altele, Clopotnita din cen-
trul Chisinaului, Primaria orasului Chisinau,
Biserica Sfanta Cuvioasa Teodora de la Sihla,
Turnul (Muzeul de istorie al orasului Chisinau),
Catedrala Mitropolitana Nasterea Domnului,
Catedrala Mitropolitana din Bucuresti.

Peisajele pariziene sunt, de asemenea,
prezente in lucrarile sale. Intalnirea cu Orasul
Luminilor a ldsat o impresie profunda asupra
creatiei Luminitei Taburta. Artista a reusit sa
surprinda, de asemenea, arhitecturi civile si reli-
gioase din capitala Frantei, captand, intr-o ima-
gine clara si bogata in detalii, atmosfera acelor
spatii. Preferinta pentru clarobscur sau lumina
noptatica este evidenta in peisajele sale.

O alta tema recurenta in pictura Luminitei
Taburta o reprezinta florile sau detaliile vegetale
surprinse in natura: arbori, cranguri, colturi de
padure, in diferite anotimpuri, bogat reprezen-
tate, cu atentie sporita fata de structura si culo-
rile fiecareia. Motivul vegetal devine aproape
personaj in compozitiile artistei si fiecare dintre
aceste ,personaje” comunica nostalgie, bucurie

Luminita Taburta, fiica regretatului
artist basarabean, s-a nascut la
Chisinau in 1969, a urmat Scoala de
Arta din orasul natal (1980-1987), iar
apoi Institutul ,,Repin” al Academiei
de Arta din Rusia

a contemplarii miracolului lumii, seninatate.
Compozitiile cu flori sau motive vegetale se scalda
intr-o lumind pura, clara, neintinata.

Interesul fata de portret este si el prezent
in pictura Luminitei Taburta si se manifestd in
reprezentarea copiilor sau a motivului cuplului, ce
este, la randul sau, reluat in compozitiile pe care
le semneaza. In cazul acestuia din urma, perso-
najele trec printr-o stilizare menita sa comunice
privitorului ci nu despre un cuplu anume e vorba,
ci despre cuplul in general, ca entitate alcatuita
din doua fiinte menite sa refaca intregul originar.

Pictorita figurativa prin excelenta, Luminita
Taburta aduce, prin cel mai recent spectacol
vizual pe care ni-1 propune, o viziune asupra vietii
si a lumii din care face parte si comunica, in ace-
lasi timp, o traire luminoasa si plina de speranta,
aproape molipsitoare.

m Critic si istoric de arta
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juns la editia cu numarul 18,

Festivalul One World Romania,

festivalul international de film

documentar si drepturile omului,
si-a situat anul acesta programul sub semnul
intrebarii ,M-auzi?” Acordand o mare atentie dia-
logului cu liceenii, publicul-tinta al editiei, mani-
festarea initiata de cineastul Alexandru Solomon
si condusa, de anul trecut, de regizoarea Andreea
Lacatus si-a declarat intentiile in paginile consis-
tentului catalog, descriind mai intai contextul agi-
tat in care traim de o vreme Incoace: ,,Anul acesta
ne cautam unii pe altii intr-un zgomot din ce in
ce mai asurzitor. In frica, instabilitate, polarizare,
nol contra lor, In nol contra noastra, in dizolva-
rea realitatilor stiute si continuarea altora”. Apoi,
se adauga: ,Privim filmele ca baza integrata in
demersurile noastre, documentarul ca portavoce
si creator de context pentru descoperire si conec-
tare si, poate, schimbare”.

Mai mult ca la editiile precedente s-a urmarit
aducerea unor filme care vorbesc relevant despre
lumea de azi, conflictele si pericolele sale, reveni-
rea unor tendinte periculoase in prezent, precum
modelul unei societati dominate de idei fasciste.

,In Romania, sa aperi padurile
inseamna sa te pui in pericol, iar
noi am descoperit asta intr-un mod
pe care nu ni l-am imaginat”. Dupd
cioate intentioneaza sa demaste un
sistem In care coruptia domina, iar
cei care Incearca sa reziste sunt
adesea abandonati

Se poate spune ca festivalul a fost un succes,
dupa numarul mare de spectatori (1.600 de lice-
eni si opt programe sold out). Principalele sectiuni
ale festivalului au fost Dialoguri, Reverberatii,
Existand, rezistand. Lor 1i s-au adaugat Prietenii
festivalului (in care am putut revedea documen-
tare deja remarcate si uneori premiate in alte
festivaluri), Zilele liceenilor, Emerging voices (pro-
punand nume noi in documentarul romanesc) sau
Fascism vintage (o selectie de jurnale de actuali-
tati romanesti din perioada 1940-1945, prin care
se semnalau pericolele ideologiei legionare.)

Cum nu era posibil s urmaresti tot progra-
mul, am ales sa vad — si acum sa scriu despre —
documentare care fie relatau evenimente relevante
la persoana intai, fie aveau un profil autoreflexiv.
Definitia acestui tip de filme a fost data de teore-
ticianul Bill Nichols, care spunea ca aceste peli-
cule ,,se refera la procesul de realizare a filmelor si
expun felul in care mediul construieste realitatea”.

Tocmai pentru ca mi se pare ca aceste docu-
mentare au un dublu rol, ma voi opri asupra unor
filme extrem de relevante atat pentru descrie-
rea unor realitati, cat si a mijloacelor folosite de
cineast pentru a le aduce pe ecran.

Ma opresc mai intii asupra documentarului
roméanesc Dupd cioate/ Tooth And Nail, produs
de Manifest Film (producator Monica Lazurean-
Gorgan), semnat de Mihai Gavril Dragolea si Radu
Mocanu, recent selectionat in competitia interna-
tionald a Festivalului de Film de la Cracovia, unul
dintre cele mai importante evenimente cinemato-
grafice europene dedicate filmului documentar.
Autorii, sesizati de niste localnici care reclama
nereguli in exploatarea padurilor din Muntii
Sucevei, devin victime ale violentei unui grup de
12 barbati inarmati, tocmiti sa le submineze inten-
tille. La inceput, constienti de impunitatea grupu-
rilor mafiote, locuitorii transmiteau live din paduri
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Festivalul One World Romania

Dana Duma
Documentarul la persoana intai

despre faptele in afara legii, o forma de activism
primitiv care nu a dat roade.

Au intervenit apoi cineastii, care, in Dupd
cioate, urmaresc doi regizori care documenteaza
povestea unui fost om de afaceri transformat in
eco-activist, hotarat sd expuna mafia lemnului
din Romania. Dupa bataia si violentele aplicate
de cei 12, unul dintre regizori sufera pierderi de
memorie. Celdlalt reuseste sa fuga si sa sune la
politie, activistul de mediu Tiberiu Bosutar isi
negociaza viata, dar camerele sunt distruse si
toate materialele filmate sunt pierdute. Atunci el
abordeaza formula filmului despre filmul plani-
ficat. Ei declarau: ,Am pornit acest film crezand
ca documentam o forma de activism emergenta,
insa am ajuns sa traim pe pielea noastra riscurile
pe care le implica. In Romania, sa aperi padurile
inseamna sa te pui in pericol, iar noi am descope-
rit asta intr-un mod pe care nu ni l-am imaginat”.

Dupd cioate intentioneaza sa demaste un sis-
tem in care coruptia domina, iar cei care incearca
sa reziste sunt adesea abandonati. Autorii cred ca
un film documentar nu poate opri aceste meca-
nisme, dar poate sa le expuna. Numele lui Mihai
Gavril Dragolea ne este cunoscut din realiza-
rile sale anterioare, el fiind regizor si scenarist
la Robotelul de Aur (2015), PhoeniXXX (2017)
si Auricd, viata de cdine (2022), prezentate la
festivaluri nationale si internationale de presti-
giu, precum TIFF, One World Roméania, Trieste
International Film Festival. Celalalt semna-
tar, Radu Constantin Mocanu, s-a format atat
in Romania, cat si in Franta, studiind cinema la
Ecole Supérieure de Réalisation Audiovisuelle din
Paris. Dupa un parcurs in televiziune, s-a dedicat
filmului documentar, fiind regizorul-secund al fil-
mului Robotelul de Aur.

Numele producatoarei Monica Lazurean-
Gorgan apare si pe genericul altor filme prezen-
tate la One World Romania anul acesta, printre
care Tata, de Lina Vdovii si Radu Ciorniciuc, cel
mai bun documentar roméanesc realizat in ulti-
mul an, dupa opinia mea. Filmul alege un subiect
de mare importanta sociald, abuzurile pe care le
indura lucratorii roméani in strainatate, fiind in
acelasi timp un documentar autoreflexiv si urma-
rind pas cu pas rezolvarea cazului de la care se
pleaca cu ajutorul imaginilor filmate. Regizoarea
Lina Vdovii este chemata de tatal sau in Italia,
pentru a constata si apoi inregistra bataile si ofen-
sele pe care le suporta de la angajatorul sau, un
patron bogat cu tendinte sadice, care isi jigneste
permanent angajatul ,sariantoc din Romaéania”,
fiind sigur ca acesta nu va avea bani sa anga-
jeze un avocat si-1 apere. Regizorii se filmeaza
pe el insisi in timpul drumului spre Italia, ori
in momentele cand 1I monteaza camere-spion
tatalui, pentru a surprinde violentele patronu-
lui. Sunt intercalate fragmente de film de fami-
lie realizate in copilaria cineastei, cand tatalui 1
se stie de fricd de intreaga familie, formata din
mama si cele trei surori. Interesant este felul in
care evolueaza povestea filmului, unde, dupa cas-
tigarea procesului cu patronul abuziv, datorata
in buna parte ajutorului dat de fiica sa, tatal se
intoarce, revenit acasa, la vechile practici domi-
natoare si amenintatoare asupra propriei familii,
dovedind ca nu s-a schimbat nimic in mentalita-
tea machistd dominanta a romaéanilor, mai ales a
celor care alcatuiesc asa-numita diaspora (aici
filmul oferd o pretioasa explicatie evenimentelor
nefericite din ultima vreme, care au dus la anula-
rea alegerilor). Filmul este o complexa realizare a
cuplului Vdovii-Ciorniciuc, care impresionasera si
cu Acasd, lungmetrajul despre familia rroma din
Delta Bucurestilor. Ei au inteles foarte bine prin-
cipiul fundamental al documentarului teoretizat
de britanicul John Grierson, documentarea inde-
lungata si minutioaséa inainte de filmare.

Autorii, sesizati de niste localnici
care reclama nereguli in exploatarea
padurilor din Muntii Sucevei, devin
victime ale violentei unui grup de
12 barbati inarmati, tocmiti sa le
submineze intentiile

Dupa cioate

Tata

Fiume sau moartea

Cred ca aceasta este si calitatea majora
a filmului croat prezentat in gala de inchidere,
Fiume o morte/ Fiume sau moartea, in care regi-
zorul Igor Bezinovi¢ evoca perioada ocuparii
orasului natal Rijeka de italienii fascisti sub con-
ducerea lui Gabriele d’Annunzio. Numita la vre-
mea evenimentului (1919-1920) Fiume, mai ales
din pricina unei importante minoritati italiene,
localitatea este silitd sa suporte extravagantele
decizii ale poetului-dictator, care decide sa cul-
tive o masculinitate agresiva in randul tinerilor
care vin in general din Italia, ,pentru ca nu au
ce face acasa” comenteaza ironic autorul. El se
implica, prin comentarii, in structura documenta-
rului, unde include si pasaje ,autoreflexive” prin
devoalarea identitatilor succesive ale interpretilor
lui d’Annunzio, ori prin compararea unor fotogra-
fii ¢i filmari de la vremea evenimentelor cu cele
recente, puse in scena, de multe ori comentate cu
ironie. Rezultatul este foarte atractiv, dar si plin
de avertismente pentru ziua de azi, pentru ca,
documentand foarte detaliat perioada, autorul se
distanteaza evident de ideile care i-au animat pe
italieni, semnaland pericolele fascismului si amin-
tind ca, dupa 1945, orasul Rijeka a devenit parte
a Republicii Federative Tugoslavia si ca populatia
majoritara nu a dorit niciodata sa fie integrata cu
forta in harta Italiei. Nu se poate spune ca editia
2025 a festivalului One World Romania nu a reu-
nit filme de tot interesul.

m Critic si istoric de film, profesor universitar, eseist,
publicist



Sorana Manailescu: Domnule Laurentiu
Constantin, sunteti Directorul Festivalului de
Muzica Veche, aflat in plind desfasurare. Dar,
inainte de a discuta despre acest festival extraor-
dinar, s amintim un alt lucru remarcabil, faptul
ca faceti parte din elita europeana a muzicii vechi.
Ma refer la REMA (Reteaua Europeand de Muzica
Veche).

Laurentiu Constantin: Da, am fost accep-
tati in REMA acum 10 ani. Daca faci muzica veche,
mai ales muzica barocd, in rasaritul Europei,
ajungi sa suferi de sindromul lupului singuratic.
Dar atunci cand te alaturi unei bresle de colegi
care au aceleasi preocupari, aceleasi ganduri, ace-
leasi valori, subit nu mai esti singur, ai o familie
sl poti sa discuti si sd incepi proiecte comune. La
inceput ne priveau ca pe ceva exotic din rasari-
tul Europei. Eu nu am fost doar primul membru
roman, ci si singurul la vremea aceea al retelei
europene de muzica veche; eram si cel mai rasa-
ritean. Era o harta pe site-ul REMA in care erau
insemnati toti membrii: noi eram cel mai estic
punct de pe harta.

Ei nu stiau prea multe despre Romania,
despre ce inseamna muzica veche aici si atunci
cand am fost intervievat de boardul REMA pentru
admiterea 1n retea, am avut cumva impresia ca
e putina apatie acolo si am simtit nevoia sa spun
ceva care sa le capteze atentia. Le-am spus ca pro-
vin dintr-o tard europeana cu cel mai mare numar
de interpreti profesionisti de muzica veche. Atunci
si-au ridicat toti privirea catre mine. Le-am expli-
cat cd noi avem nu mai putin de 25-30 de mii de
cantareti profesionisti de muzica bizantina, care
e muzica veche. La asta se adauga tot ceea ce
inseamna muzicd barocd, renascentistd, muzica
veche cuprinzand mai multe genuri. De atunci
m-am straduit sa fiu un ambasador al muzicii
vechi romanesti. Apoi s-au nascut proiecte comune
cu parteneri mai ales din vestul Europei. Acum
trei ani am fost ales in Consiliul retelelor euro-
pene de muzica veche, ceea a fost absolut onorant
atat pentru mine, cat mai ales pentru festivalul
nostru, pentru ca alegerea mea acolo a venit ca o
recunoastere a festivalului. Lucrurile au culminat
cu noiembrie 2024: in timpul festivalului nostru,
pentru prima oara in istoria REMA, a avut loc o
conferinta REMA in Europa de Est, la Bucuresti.
Au venit in jur de 55 de colegi din toatd Europa.
Am decis ca vom infiinta un organism al nostru, al
Europei Rasaritene. Urmeaza sa anuntam public,
peste aproximativ o luna, infiintarea Platformei
Est-Europeane de Muzica Veche, cu membri de la
Marea Baltica pana la Mediterana.

Cum v-a condus formarea dvs. muzicald in
aceasta directie a muzicii vechi?

S-a intamplat, dupa o vreme in care am fost
cantaret profesionist, trecand prin aproape toate
marile coruri din Bucuresti, s& ma indragostesc
de clavecinista Raluca Enea. A mers la studii in
Germania, a studiat in Frankfurt, in Koln, iar
cand s-a Intors ne-am zis sa facem ceva temeinic,
unde sa se poata interpreta muzica veche. Asa s-a
nascut Festivalul de Muzica Veche din Bucuresti.
Este un lucru de echipa, eu fac managementul, iar
ea, directia artistica.

Un mariaj al mintilor afine, cum spune
Shakespeare intr-un sonet: dumneavoastrad, for-
mat in universul renascentist al Madrigalului,
din care ati facut parte, iar sotia dumneavoastrd,
concentrandu-si cariera in aceeasi zond stilisticd,
fondand ansamblul Sempre.

Da, alaturi de Festivalul de Muzica Veche, a
inflorit ansamblul ,,Sempre”, care anul acesta sar-
batoreste cinci ani de la infiintare. Ei au cantat
mult timp iImpreuna4, cu totii au o istorie destul de
lunga de interpretare in muzica baroca.

Si care au fost muzicienii care au dat strdlu-
cirea acestel formatii?

Ei sunt mai multi, ma vor ierta ca nu ii
mentionez pe toti. Raluca Enea este fondatorul si
conducatorul muzical al formatiei. Ea are o solida
educatie si evolutie solistica in domeniul muzicii
de clavecin si este specializata in barocul muzi-
cal francez tarziu, in muzica lui Jean-Philippe
Rameau. Cei care se afla azi in formula noastra
standard sunt Melinda Beres la vioara baroca,
Rafael Butaru, tot la vioara baroca, Mircea
Grigore Lazar, la vioara, Tamara Dica, la viola
baroca. Grupul de continuo este reprezentat de
Istvan Csata la contrabas baroc, Lazar Zsombor
la violoncel baroc si de Filip Zsombor la chitara
baroca si teorba.

Stiu cd ati incercat si in trecut sd organizati
concerte tematice. Aveti si pentru viitor aceastd
viziune de a prezenta si teatral sau intr-o alta
forma muzica veche?

Ansamblul ,,Sempre” si echipa Festivalului
de Muzica Veche, Bucuresti, realizeaza 3-4 pro-
ductii diferite pe an. Sunt productii de concert; de
doua ori au fost productii gandite ca spectacol, de
exemplu, am avut, Baroque Emotion” cu muzica si
dans baroc, intr-una din salile Teatrului National
din Bucuresti. Avem acum doua proiecte de spec-
tacol de opera baroca demi-staged, semi-montate,
cu balerina Marina Minoiu si cu regizorul Rares
Zaharia, singurul regizor roman specializat in
opera baroca. Pe de alta parte, fiecare dintre con-
certele noastre nu sunt doar simple concerte, ele
avand un intreg aparat de cercetare muzicologica
in spate. De exemplu, am avut un concert denumit
,Naturalia by Sempre”, construit in jurul sunete-
lor naturii, asa cum se aud in muzica baroca, si in
jurul compozitorilor barocului muzical.

Ultimul concert pe care l-a avut ,,Sempre”,
impreuna cu violonista Mira Glodeanu, a fost
»Stilus fantasticus”, un stil prezent din abundenta
in repertoriile de concert ale Romaniei si Europei,
dar despre care nu vorbeste aproape nimeni. Ce
inseamna ,Stilus fantasticus”? Sunt sunetele
naturii. Se invata ca programatismul a aparut in
perioada Romantismului, dar el a aparut cu 200 de
ani Inainte, cu exponenti de glorie: Bach, Vivaldi,
Buxtehude si asa mai departe. ,,Stilus fantasticus”
este 0 maniera de muzica programatica aparuta
in interiorul barocului. Era considerata in epoca
o muzica de avangarda, care se baza pe virtuozi-
tatea interpretului, dar si pe libertatea lui de a
improviza. Toate piesele din acest gen sunt difi-
cile. Dar nu trebuie sa uitdm ca prima regula a
barocului este aceea de a invata sa respecti toate
regulile si apoi poti sa incalci orice regula vrei.

Si pentru cd l-ati mentionat pe Bach, sd nu
uitadm cd tn martie s-au implinit 340 de ani de la
nasterea lui.

Da, in februarie am deschis editia 2025 a
stagiunii cu un concert numit Bach 340, cu sala
Ateneului Roméan plina, sold out cu trei sapta-
mani inainte, si concertul a fost gandit de Raluca
in jurul creatiei pentru clavecin a lui Johann
Sebastian Bach.

Aveti in vedere si promovarea muzicii
bizantine?

Da, sigur am programat in mod constant
concerte de muzica bizantina. In prima zi a pri-
mei editii a festivalului, am inclus un concert
de muzica barocd cu o dansatoare britanica si

n Viremea in schimbare a muzicii clasice

Sorana Miiniilescu in dialog cu Laurentiu Constantin
Descopera noutatea muzicii vechi

Ansamblul de Muzica Veche Sempre

coregrafa, Mary Collins, dansatoare de dans
baroc, iar mai tarziu am prezentat un concert de
muzica bizantind in Aula Palatului Patriarhiei.
Cand am ajuns acolo, erau cateva sute de oameni
in curtea din fata Palatului si am crezut ca era
o sarbatoare, dar nu, oamenii venisera cu doua
ore Inainte pentru acel concert. Aula Palatului
Patriarhiei are 900 si ceva de locuri, acolo au
cantat corul de muzica bizantina, Bizantion din
Tasi, unul din primele doua coruri ale noastre si
un cor de nivel european in muzica bizantina, ala-
turi de Lycourgos Angelopoulos. Acest Lycourgos
Angelopoulos era la vremea aceea cel mai impor-
tant personaj in lumea muzicii bizantine. Era
mai important decat a fost vreodata Pavarotti in
lumea belcanto-ului italian.

Ce va propuneti pentru viitorul Festivalului
de Muzicd Veche in contextul acestei dinamici
muzicale?

Muzica veche se conjuga cu autenticitatea.
De exemplu, Bach nu a scris niciodata nimic pen-
tru pian. El a scris doar pentru clavecin, pentru
orga si pentru clavicord. Muzica veche, mai ales
cea barocd, este o muzica inalta, academica. Se
stie cu multa precizie cum trebuie interpretata,
sunt acordaje specifice. Mai e ceva ce ne anima
foarte tare si face parte din crezul nostru. Sloganul
Festivalului de Muzica Veche, Bucuresti, este:
,2Descopera noutatea muzicii vechi!”

Anul acesta suntem la editia XX-a. E o editie
festiva, drept care avem un festival ceva mai con-
sistent, cu cateva productii proprii si patru sec-
tiuni distincte. Una este de solouri, cu Martyna
Pastuszka, o poloneza care face o cariera extraor-
dinara in Europa acum. Mai exista si cateva per-
sonaje majore ale scenei europene si mondiale de
muzica veche: va reveni la Bucuresti Jordi Savall
si va veni pentru prima oara in festivalul nostru
contratenorul Philippe Jaroussky.

In ce perioadd vor veni acesti mari artisti?

Inceput de noiembrie, pana la inceputul
lunii decembrie. Concertele noastre se intampla
exclusiv in spatii valoroase acustic, nu folosim
microfoane. De 20 de ani, de cand il organizam,
festivalul a creat emulatie, astfel incat au aparut
o multime de evenimente asociate lui. Organizam
stagiunea muzicii vechi in Bucuresti, care are loc
intre ianuarie si iunie in fiecare an. Tot de vreo 8
ani sarbatorim Ziua Muzicii Vechi pe 21 martie,
ziua nasterii lui Bach.

Anul acesta vom implini si un dor mai vechi
al nostru, si anume sa scoatem un album, cred ca
vom scoate chiar doud, in conditii foarte bune. Mai
avem proiecte punctuale, cu muzicieni importanti,
cum este violonista Mira Glodeanu. In primavara
anuluil urmator va reveni Xavier Diaz-Latorre,
lautistul cu care canta Savall si probabil cel mai
important lautist al lumii in acest moment. Vor
mai urma si alte proiecte punctuale, toate inru-
dite cu muzica veche, care inca emana multa pros-
petime. Asadar, noi vom ciuta sa descoperim in
continuare muzica veche!

m Directorul Festivalului de Muzica Veche, Bucuresti

Mai 2025
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CONTEMPORANUL. IDEEA EUROPEANA

m Scrisori din Franga

Victor Ravini

Vino maine, nu mai insista!

and prostia isi da mana cu incultura.

Asa era titlul unui articol de opinie,

in ziarul Drum Nou din Brasov, prin

1968 sau ’69. Era plasat sub fotogra-
fia lui Ceausescu dand méana cu presedintele unui
stat din Africa, in vizita la Bucuresti. Tovarasul
Dragulea era directorul ziarului si il controla gata
tiparit, indata ce venea la redactie. A vazut buclu-
cul. S-a speriat. A izbucnit in ras pe infundatelea,
cu frica, sa nu-1 auda careva ca rade. A dat telefon
la Securitate. Securitatea l-a ridicat pe autor in
pijama.

— Eu n-am nicio vina! Am dat articolul la
redactie acum vreo jumatate de an.

Au verificat. Mda, asa era. Deci nu el era
dusmanul poporului. L-au inhatat pe tipograful
zetar! Insa era ungur, nu pricepea nimic din tex-
tele, la care doar culegea literele cu exactitate.
Nici el nu era dusmanul poporului. Atunci cine
era dusmanosul? Desigur, paginatorul L&szlé
Istvan, deoarece el a aranjat titlul ala exact bine
centrat sub fotografie. L-au arestat. L-au inghe-
suit cu intrebari. La toate intrebarile, el o tinea
una si buna:

— Nem tudom romaén.

— Ma, tu dupa ce ca esti ungur, mai esti si
prost, batut in cap!

— Tu nu spune la mine prost! Tu nu bate la
mine cap! La mine operat cap.

A aratat cicatricea.

— Aha! Te-ai dat de gol ca stii roméneste!

— Nem értek roman.

— Degeaba faci pe prostul!

Acestea fiind zise, pot sa va spun urmarea
la caravana cu produse, despre care vorbeam in
Contemporanul 3/ 2025, p. 36. Nu m-am mai dus
la fabrica sa cer camioanele. M-am dus la regiu-
nea de partid, la Mircea Stoianovici, care raspun-
dea de sectorul economic. Il cunosteam de cand
ma trimisese Dragulea, sa scriu un articol despre
constructia de apartamente cu confort diferen-
tiat. Adica fara confort. Stoianovici a telefonat
la fabrica si ne-au dat camioanele. Totusi, cara-
vana n-a pornit. De ce? Stoianovici a aflat de la
Ministerul de Externe ca Egiptul nu dadea voie
sé intre nimic prin granita cu Israelul. Mi-a venit
pe loc o idee. C4 aveam in pod un cufar plin cu
idei, indesat cu genunchiul. Caravana sa ajunga
in India. Intentia mea secreta era, dupa cum stiti,
sa sar parleazul. Din India, decolau avioane Air
France. M-am gandit ca n-o sa am bani de avion,
insa stiam din studentie sa calatoresc fara bilet,
la gramada pe vagoanele de tren. Asta pana au
intins sarm4. Strigau &ia:

— Sarma, ba! Sarma!

— Dal! a zis Stoianovici. Eu o sa fiu conduca-
torul caravanei! Te iau cu mine in ARO la dreapta
mea, sa-mi fii translator!

Dupa asta, pauza indelungata. M-am dus la
Stoianovici. Caravana plecase. Soferi pe camioane
si intreg echipajul fusesera trimisi doar ofiteri de
Securitate, carora le-au ramas ca ostateci in tara
nevestele si copiii.

Au ajuns in Pakistan cand era musonul.
Inundatii catastrofale. Ofiterii roméani aveau
experienta de la inundatiile noastre, din 1972. Din
proprie initiativa, au dat ajutor cu camioanele la
evacuarea populatiei sinistrate si la indiguiri pro-
vizorii cu buldozerele. Televiziunea din Pakistan
a aratat cum seful statului le-a multumit romani-
lor nostri si a dat mana cu toti. S& nu se mai duca
in India, cé le cumpara el toate produsele!

— Noi nu suntem negustori, suntem tehnici-
eni. Nu stim sa facem comert.

Au cerut pakistanezilor sa le faca legatura
telefonicd cu Ambasada Roméana din India. Au
venit de acolo aia de la Agentia Comerciala a
Romaniei si au semnat contract cu Pakistanul,
sa le facem o fabrica de autobuze. Plecau de la
Brasov zilnic coloane interminabile cu sasiuri
de ROMAN pe roti, cu soferul intr-o ghereta de
carton. Pakistanezii puneau o platforma de scan-
duri, 1ar deasupra banci de scanduri, fara spatar,
fara acoperis. Calatorii puteau urca si cobori pe
oriunde.
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De necaz ca n-am plecat in caravana, m-am
razbunat! Am propus sa organizam la Bucuresti
un congres international. N-avea nicio importanta
pe ce tema. Un congres pentru pace, ca pacea ori-
cum nu o ia nimeni in serios. Si sa invitam 1.000
de sefi de state si ministri sau alti gugustiuci,
din cele mai banoase tari. N-o sa aiba aia timp
sa vina la un congres de neluat in seama. O sa
delege mai jos, la subalterni. N-au decat sa vina
chiar si oamenii de serviciu de la palatele prezi-
dentiale si de la ministere. Sa vina cu TAROM si
n-o sa-1 coste nimic. Sa le punem la dispozitie la
toti cate o Dacie de culoarea cerului. V4 mai amin-
titi Daciile albastru-congres? Sa 1i ia soferii secu-
risti in civil dimineata de la hoteluri, sa-i duca la
Sala Palatului la Congres la ora 9, iar la ora 11
sa-1 duca la restaurante, apoi pe la Sinaia si pe la
Brasov. Sa-i rasfatam cu doua saptamani de con-
cediu gratuit. Dupa aceea, le trimitem acele Dacii,
sa si le ridice gratuit de la cea mai apropiata des-
facere de Renault.

— Nu se poate! Asa ceva e absurd! O sa rada
aia de noi! Doar n-o si ne facem singuri reclama
negativa!

— Asa si e. Dar reclama negativa e mai buna
decat nicio reclamd. Ba chiar mai eficienta decat
reclama pozitiva. Aia o sa fie atat de uluiti ca le
dam gratis Daciile, incat o sa mearga vestea in
tarile lor despre aceasta actiune nemaipome-
nitd. N-au decat sa rada de generozitatea noas-
tra. Implicit, vor vorbi de Daciile noastre. Asa
le facem cunoscute. Iar dupa asta, o sa ne caute
importatorii.

Televiziunea din Pakistan a aratat
cum seful statului le-a multumit
romanilor nostri si a dat mana cu
toti. Sa nu se mai duca in India, ca le
cumpara el toate produsele!

Am dat drumul la hartii pe la nu mai stiu
ce ministere si autoritati supreme din Bucuresti.
S-au aprobat doar 500 de Dacii si o sdptadmana.
Asa se aproba: jumatate din cat cereai. Pana
sa iInceapa congresul, I.C.E. Autotractor-Dacia
Brasov a intrat in reorganizari.

Ne-au pus sa alegem produsul. Directorul
general Mircea Florescu, despre care va amintiti
din Contemporanul 10/2024, p. 36, m-a sfatuit sa
aleg camioanele, ca si el. Mi se pare ca v-am spus
ca beam cafea in fotoliu la Stefan Capatana, seful
de cabinet la ministrul Avram de la M.I.C.M.G.
Nimeni nu stia ca el absolvise acelasi liceu ca si
mine, insa Iinaintea mea. I-am dat telefon:

— Ce sa aleg?

— Tractoare! a raspuns el si a pus jos
telefonul.

Am inteles ca exportul de tractoare va veni
la Bucuresti.

Da, tractoarele au fost aruncate la Bucuresti.
Exportul de Dacii tot la Bucuresti, nu la Pitesti
cum se zvonise. Camioanele au ramas la Brasov.
Florescu si toti cei care fusesera detasati de la
Bucuresti la Brasov, cand se infiintase intreprin-
derea, au facut greseala sa aleagd camioane. Au
fost aruncati la camioane. Interzis si revina in
Bucuresti, unde aveau apartament cumparat,
nevastd salariata si copiii la scoli. Daciile, v-am
spus.

Nu m-au aruncat la Bucuresti, ci la serviciul
de export al uzinei, atunci infiintat. Asta insemna
groapa cu furnici. Aia de la uzind nu plecau in
strainatate si aveau ranchiuna pe cei din comer-
tul exterior.

O alta informatie pretioasid mi-a soptit-o pe
furis, din solidaritate intre olteni, doamna Icisa
Radio Craiova:

— Acum ori niciodata!

Din proprie initiativa, au dat
ajutor cu camioanele la evacuarea
populatiei sinistrate si la indiguiri

provizorii cu buldozerele

Palatul Dacia. Casa in care Eminescu a lucrat la Timpul

Simi-a facut semn s ma duc la director. Am
urcat scara sarind treptele. Secretara avea ordin
sa nu lase pe nimeni sa intre, insa, ca de obicei,
nu m-a impiedicat sa intru. In birou la el, venise
directorul de la tractoare de la Bucuresti, Iliescu
sau cam asa ceva, cu unul Batca, sef de personal.
Cei doi directori tocmai 1si predau intre ei castra-
vetii. Din motivele pe care le cunoasteti, Florescu
s-a Intristat, afland ca eu alesesem tractoarele.
N-avea nicio posibilitate s ma opreasca la el,
dupa ce zarurile fusesera aruncate.

— Parintii meil au cumparat apartament in
Bucuresti. Nu vreau sa raman la Brasov.

— Te inteleg! a zis Florescu si i-a spus omolo-
gului sau: Ia-1la Bucuresti! Daca-1 ai pe el, nu mai
angajezi alti traducatori si transformi posturile
alea in posturi de ingineri si economisti. Iti tra-
duce scrisorile din orice tara. Chiar si din limba
sanscrita.

Si uite asa am ajuns pe Lipscani la nr. 19,
colt cu magazinul poreclit 50 de magazine dintr-un
foc. 1.C.E. Universaltractor mi-a facut buletin de
Bucuresti, in baza unui Ordin semnat de ditamai
ministrul Comertului Exterior. Batcd mi-a pus
buletinul in mana. Am nimerit tot la serviciul de
conjunctura si marketing. Seful de birou Dragan
Polidor era secretar de partid la ambele intreprin-
deri de export. La etajul doi, era exportul de Dacii.

Ca si la Brasov, nici aici nu ne deranja
nimeni cu nimic de la palavre. De cateva ori pe zl1,
se ducea careva dintre noi, cu banii stransi de la
fiecare, s& cumpere cafea proaspat prajita si ras-
nita. De pe strada Covaci sau parca Selari.

In cladirea aceea fusese redactia ziarului
Timpul. Batca era sef de personal la ambele intre-
prinderi. Avea biroul la etajul doi, cu fereastra
spre curtea interioara. Era cea mai mica incapere
din cladire. Zicea ca el scria in biroul unde scrisese
Eminescu.

— Cum puteti sa stiti in ce birou a stat
Eminescu?

— Odaia mica e pentru idealisti prost platiti.
Me voila!

Am privit cerul de la fereastra prin care il
privise Eminescu.

Una dintre colegele noastre se numea
Busulenga. Nu era singura fara studii superioare.
Din cei 16 cati eram acolo, doar seful si doamna
Mateescu erau ingineri. Eu absolvisem filologia.
Toti ceilalti sau celelalte n-aveau studii superi-
oare. Nea Miticd Panzaru stia sa citeasca. Avea
certificat scolar. Fusese activist de partid, cu
pistol.

— Sunteti ruda cu doamna profesoara uni-
versitara Zoe Dumitrescu-Busulenga?

—Da. E matusa mea.

— Si cum de nu v-a bagat in facultate?

— Toti din familie au docanit-o, iar ea a zis:
,Eu o bag in facultate. Insa cine o mai scoate?”

Cand venea careva la Dragan cu vreo hartie,
el o zvarlea pe jos si mormaia:

— Stiu toti ca nu citesc hartii pana nu mi-am
baut cafeaua!

— Vad ca v-ati baut-o. Cana e goala.

— Asta a fost a doua cafea. Uite ca mi-o aduce
pe a treia. Multumesc, micuto. Iar dumneata,
valea! Vino méaine! Nu mai insista!

m Scriitor, eseist, publicist



oarta lui Wilhelm Reich (1897-1957)

e Infatisata cu dragoste de catre fiul

sau Peter. Ce inseamna sa fii fiul lui

Wilhelm Reich, unul dintre cei mai
controversati sexologi din istorie? El a vazut fas-
cismul ca rezultat al sexului prea putin sau rau. A
inspirat miscarea de arta provocatoare Actionismul
de la Viena. Un tata genial, putin nebun, a descope-
rit orgone, o energie din univers. Se zicea ca vindeca
boli precum cancerul.

Peter Reich povesteste astea si altele in auto-
biografia sa Inca mai visez despre Orgone, tradusa
recent in suedeza. Cartea a devenit un clasic indata
ce a fost publicata in 1973. A inspirat multe lucrari,
cum ar fi cantecul lui Patti Smith Birdland de pe
albumul ei Horses, lansat in 1975 si hitul lui Kate
Bush Cloudbusting din 1985. Motivul din spatele
succesului este probabil faptul ca infamul Reich nu
e descris ca fiind un om nebun, ci ca un om care a
pus visurile si iubitoarea tandrete in centru.

Povestea dezordonata si naiv spusa descrie
anii dinaintea arestarii lui Reich si a mortii mis-
terioase in inchisoare. Inca nu se stia daca cerceta-
rea lui a fost revolutionara sau rezultatul aparitiei
dementei. Dar dupa un timp devine clar ca o ecua-
tie: neputinta + iluzii de grandoare = nebunie.

Puterea cartii este ca totul e spus prin privi-
rea inocenta a unui copil curajos alaturi de tatal
sau. In loc sa arunce fiere despre educatia bizara
sau despre paranoia lui Reich cand vede martieni
si comunisti pretutindeni, fascisti rosii de jur-im-
prejur, fiul e plin de dragoste pentru tatal care l-a
numit locotenent in Corpul Inginerilor Cosmici.
Distractia lor, contemplatia farfuriilor zburatoare,
vazute drept cauza secetei, si s sparga norii cu
spargatoarele de nori inventate de Reich, ca sa cada
ploaia din nou.

Ici si colo, aceasta poveste stiintifico-fantastica
s1 ecologica e ritmata cu informatii din viata reala,
cum ar fi insultele vecinilor, arestarea si procesul
tatalui. Fiul ne impartaseste sentimentele de vino-
vatie pentru faptul ci n-a alergat destul de repede ca
sa-si avertizeze tatal ca politia va veni sa-l ia.

Cand inchid cartea, nu pot sa nu vad totul ca
pe o poveste a unui abuz, nu numai impotriva celor
ce au crezut in remediile miraculoase ale lui Reich,
ci siimpotriva fiului insusi, transformat intr-o piesa
dintr-un joc de sah ideologic nebun, in care cei buni
sunt numai buni si cei rai, numai rai.

E pacat cad un om ca Reich — discipolul lui
Freud si un psihanalist foarte respectat timp de
cateva decenii — nu si-a dat seama ca toti purtam
in noi forte creative si distructive: Eros si Thanatos.
Sexul nu ne protejeaza de frica celuilalt, ceea ce e
clar in aceasta carte. Am gasit pe Google un citat
al lui Reich: Numai capacitatea de a iubi il poate
elibera pe om de tendintele sale sadice. Daca exista
ceva ce Peter Reich reuseste sa faca, e sa innoiasca
filosofia de viata a tatalui sau.

Caroline Ringskog Ferrada-Noli. Fiul pier-
dut. Poezia de debut a scriitoarei suedeze Caroline
Ringskog Ferrada-Noli, Fiul pierdut, despre un
avort spontan si parasirea sotului si copiilor pentru
un tanar, a fost deja dezbatuta. Exista doud tipuri
de stiluri in peisajul poeziel contemporane: restric-
tiv @ la Ann Jaderlund si generos oral ¢ la Johan
Jonson, care de obicei capata proportii biblice.
Colectia recenta de poezii, mult dezbatuta a lui
Caroline Ringskog Ferrada-Noli, Fiul pierdut e cu
siguranta una din stilul oral, desi sunt doar 126 de
pagini. Am admirat intotdeauna stilul plin de umor
al lui Ringskog Ferrada-Noli si sunt o mare admi-
ratoare a podcastuluil ei cu Liv Stromquist, Un lup
isi cautd podcastul, ce reuseste sa surprinda lumea
contemporand ca nimeni altul.

Cand citesc colectia de poezie a lui Ringskog
Ferrada-Noli, e ca si cum as descoperi o lume noua,
rar descrisa. Durerea pentru un avort spontan, o
maimutd moartd, un craniu la gunoi. Melancolia
neagra, ura de sine si, mai presus de toate, nepu-
tinta pe care o creeazd aceastd pierdere sunt
descrise intr-un stil grotesc plin de umor, de afir-
mare a vietii si dezinhibat, ce aminteste uneori de O

n Cultura intre Stockholm si Paris 4,

Sinziana Ravini

Sexologul care urmdarea
farfurii zburatoare

carticica despre carne a lui Jenny Hogstrom, unde
viata si moartea, tragedia si umorul erau la fel de
aproape.

Cand fatul e pierdut in Ajunul Criciunului, ca
un prunc [isus rasturnat ce moare prematur (coperta
cartili are un motiv pieta ce sporeste dimensiunea
crestind), eul poetic vrea sa iasa din familie: un sot si
doi copii, care sunt prea draguti pentru ea. Ea trage
la hoteluri, merge in baruri si reflecteaza asupra vie-
tii el intr-un stream of consciousness, caruia pare sa-i
lipseasca superegoul. Unele afirmatii functioneaza
ca aforisme filozofice absurde: Mdahnirea e o cocoasd
cocotata / pe spatele iubirii, altele ca declaratii infi-
oratoare: Sunt grasa ca o planetd. / Sunt insarcinatd
in a sasea lund fard copil. / Dar am bani la bancd.
Sunt si referiri la scriitori precum Virginia Woolf,
cand intra in apa cu pietre in buzunare.

O intristare ascunde intotdeauna alta. Un
frate mort — tot un fiu pierdut — bantuie printre
randuri, dar viata de zi cu zi e aproape tot timpul
prezenta. Iubitoarea de poezie merge la terapie
comportamentala dialectica, devine obsedata de
un student cu 13 ani mai tanar, pentru ca, da, Te
indrdgostesti mereu de adolescenti alcoolici cand
ai luat o ipoteca, intreaba Chatgpt daca isi poate
parasi sotul si copiii, citeste pe Aftonbladet + cum
sa scapi de un copil si sa ajungi la concluzia ca ,sa
scapi de un bebelus e doar o problema mentala”.

In cele din urma, imi dau seama de ce imi
place atat de mult colectia de poezii a lui Ringskog
Ferrada-Noli. Imi aminteste de unul dintre idolii
mei, Emil Cioran, cel mai amuzant si mai intunecat
filosof din filosofia occidentald, un adevarat iubitor
de one-liners. Unul dintre preferatele mele este: Nu
are rost sa te sinucizi, pentru cd intotdeauna te sinu-
cizi prea tarziu.

Un alt motiv e onestitatea. Nu-mi pasa daca
e adevar sau poezie, romanticii s-au angajat in
autofictiune inca de pe vremea lui Goethe. Fiul
pierdut e o prezentare foarte sincera a diferentei
dintre durere si melancolie, dintre acceptarea unui
doliu si neacceptarea care face ca eul sa fuzioneze
cu obiectul pierdut.

Dupa cum a scris atat de frumos Freud, melan-
colia se instaleaza atunci cand umbra obiectului
pierdut cade peste sine. Rezultatul este ca furia fata
de ceea ce a fost pierdut e indreptata spre interior,
rezultand o doza mare de ura de sine. Dar exista o
cale de iesire, care e mult mai mare decat calea cres-
tina obisnuita de la renuntare la reconciliere.

Sinele poetic al lui Caroline Ringskog
Ferrada-Noli isi gaseste calea atat din tristete, cat
s1 din melancolie prin umor si o mare doza de auto-
ironie cu adevarat eliberatoare.

Helle Helle. Hafni povesteste. Pentru a incepe
o aventura, nu trebuie sa ai nimic in spate si totul in
fata, constata protagonistul din legendarul roman
Beat Generation al lui Jack Kerouac On the Road.
Cu siguranta ar fi avut un lucru sau doua de spus
despre romanul Hafni povesteste al autoarei daneze
Helle Helle, recent publicat in traducere suedeza si
a fost nominalizat la Premiul pentru literatura al
Consiliului Nordic.

Cartea e despre o femeie de 48 de ani care s-a
despartit de sotul ei pentru a porni intr-o calato-
rie cu masina. Povestea e asemanatoare unui road
movie prin Danemarca. Dar cat de libera e ea cu
adevarat? Din cand in cand face ceea ce 1 se spune,
iar finalul nu contine nicio perspectiva sau cathar-
sis. Povestea e macinata si lipsita de sentimente, in
stilul noului roman francez, ce urmarea sa demon-
teze elementele cele mai intime ale limbajului,
chiar sa inlature zelul narativ.

Si tocmai aici constd puterea paradoxald a
romanului: in arta de a scrie un roman road movie
fara incidente. Singurul lucru pe care vrei sa il stii
e cum vor decurge lucrurile pentru ea, ceea ce une-
ori pare ceva ieftin. Mai ales deoarece povestea fara
povesti e spusa unei persoane care nu spune nimic,
doar ascultd, sau poate a adormit de mult in fotoliu.
Trebuie sd ma multumesc cu descoperiri lingvis-
tice precum gradinile albe, parul inghetat din nas,
sahul chinezesc misterios, un costum spatial care

E pacat ca un om ca Reich -
ipolul lui Freud si un psihanalist
foarte respectat timp de cateva
decenii - nu si-a dat seama ca toti
purtam in noi forte creative si
distructive

Wilhelm Reich si Peter Reich

Caroline Ringskog Ferrada-Noli

Helle Helle

arde grasimile si liste cu toate alimentele si alcoolul
pe care eroina principald le consuma la carciuma
sau la hotel. Si poate fi orice, de la schnapps, curry
hering si sendvisuri cu cartofi, petit fours pana la
carnati copti de la 7-Eleven.

Mancarea pare sa functioneze ca un moment
de eliberare, de rusine si presiunea exterioara, ora-
sele in care ajunge ca repere pe o hartd emotionala,
in permanenta retinutd. Ca si cum eroina trebuie
sd manance pentru a evita sentimentul, ceea ce e
de inteles.

Un punct slab al romanului e ca anti-eroina
nu pare sa stie ce vrea si nu isi da seama niciodata
de ceea ce Inseamna pentru altii. Nu vreau sa fiu
eu. Vreau sa ma refac. Nu stiu cum sG@ ma schimb,
spune ea. Niciun eveniment nu rupe monotonia.
Chiar si atunci cand vine la o femeie care 1i da o
gramada de sarcini pe care le interpreteaza gresit
s1 trebuie sa scape, nu devine interesant. As fi vrut
sa vad un roman cu adevarat autocritic. Nevoia de a
scapa de un barbat e rasuflata, un déja vu.

Dupa ce am terminat cartea, nu pot intelege
de ce a fost apreciata de critici in Danemarca. Helle
Helle ar fi trebuit sa scrie un reportaj despre posibi-
lele calatorii gastronomice prin Danemarca. Poate ca
asta a fost ideea de baza, iar femeia care incerca sa se
regaseasca, o scuza pentru a scrie povestea. Oricum,
ma astept la mai mult de la o carte nominalizata la
Premiul pentru literatura al Consiliului Nordic. Si
ma astept la mai mult de la un autor care, evident, a
vrut sa arate ce face alienarea cu oamenii.

m Psihanalista, critic literar si scriitoare
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» Culturd, imagine, civilizatie

Dalina Badescu

Bro, unde-i Klee? Artisti regasiti
In versuri contemporane

Dumitru Macovei, Imaginar

Dumitru Macovei, Poveste

amelia Iuliana Radu ne propune in

volumul Iubita lui Duchamp — post-

vernisaj o poezie de tip instalatie, in

care limbajul este pigment, sintaxa
este compozitie, iar personajele-artist devin pre-
texte pentru o reflectie profunda asupra sensului
creatiel. Volumul nu doar cd se adapteaza para-
digmei postmoderne, ci o duce mai departe, pro-
punand un nou tip de text, unul extrem de vizual,
in care istoria artei si a poeziei se rescriu reciproc,
cu umor, cu patos si cu luciditate.

Iubita lui Duchamp — postvernisaj nu este
doar o carte de poezie, ci, asa cum am sugerat deja,
o instalatie textuala in care limbajul se topeste,
istoria artei se descompune si fiecare vers devine
un gest pictural. Poemele sale nu pot fi citite in
cheia lirismului clasic, ¢ci mai degraba ca frag-
mente de colaj poetic, construite din voci, gesturi
si obiecte culturale recognoscibile, dar asezate in
configuratii stranii, neasteptate, adesea ironice.

Limbajul Cameliei Tuliana Radu e un corp
viu si in permanenta alunecare. Precarul cotidian
se amesteca natural cu referinte culturale rafi-
nate, iar colocvialul urban (,bro”, ,,s-a dus dracu”)
coexista cu termeni livresc-filosofici (,metafizica”,
»,subconstient”, ,identitati frecate bine cu sare”).
Sintaxa este adesea fragmentata, accelerata,
refuzand coerenta clasica in favoarea unui flux de
constiinta performativ, apropiat de scriitura tea-
trului absurd. Aceasta volatilitate formala nu este
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intamplatoare, ci parte dintr-o estetica a fluidita-
tii si a deconstructiei: o poezie care refuza inchide-
rea sensului, lasand cititorul captiv intr-un spatiu
al ambiguitatii si al fascinatiei. Lexicul artistic e
recontextualizat ironic: ,vernisaj”, ,pictopoezie”,
LKintsugi”, ,tablou”, ,atelier” — toate devin instru-
mente pentru a demonta ideea clasica de arta ca
produs solemn. Se opereaza cu metafore vizuale si
sinestezice, specifice nu doar poeziei, ci si pictu-
rii: ,espresso deschis ca un ochi african”, ,,baloane
de rugina fierbinte”, ,creierul meu zboara liber”.
Sintaxa este, asadar, performativa, deschisa.
Frazele sunt sparte in unitati scurte, aproape ver-
suri de monolog teatral, fara semne de punctuatie
rigide. Aceasta constructie favorizeaza oralitatea,
refuzand coerenta clasicd in favoarea mobilitatii
expresive — o adaptare estetica la fragmentarea
perceptiei contemporane.

Volumul ar putea fi citit si ca o istorie a
artel universale, dar nu una liniara, cronologica
sau didactica, ci una visata, traita, distorsionata —
o alternativa poetica la tratatele de estetica,
scrisd intr-un limbaj ironic si colocvial, dar plin
de referinte culturale multistratificate. El devine
o istorie subiectiva, onirica, afectiva a artei, care
transforma muzeul intr-un pub, atelierul intr-o
autostrada, iar critica de artd intr-o piesa de
teatru suprarealistd. Un aspect fundamental al

Van Gogh rataceste ars de soare
pe autostrazi, cautand peisaje
interioare, traind incandescent cu
suferinta sublimata si revolta muta

volumului este modul in care poezia se pliaza pe
personalitatea fiecidrui artist-personaj. Fiecare
poem pare scris din interiorul unei picturi, fiecare
artist-personaj este integrat intr-un microunivers
poetic ce reflecta propria estetica, dar recontextu-
alizat ironic in prezent: Dali apare intr-un spatiu
distorsionat (,/iftul-topit”) care reproduce fluidita-
tea timpului din pictura sa; Magritte este obsedat
de un vers al lui Mallarmé, dar traieste confuzia
realului vs reprezentare, exact ca in tablourile
sale, unde umbrele, pipele, marul, toate se ros-
togolesc absurd; Van Gogh rataceste ars de soare
pe autostrazi, cautand peisaje interioare, traind
incandescent cu suferinta sublimatd si revolta
muta; Kokoschka, Redon, Klimt, Braque sau
Picasso devin voci colective ale nebuniei creative,
care comenteaza ironic asupra propriului loc in
istoria artei. Frida rade in fata unei luni sparte,
Magritte striga ,cum adicd nu existd?!”, iar un
domn anonim ,sorbea arome / dintr-un espresso
deschis ca un ochi african”.

Aceasta adaptare a vocii poetice la specifi-
cul fiecarui artist nu e doar un exercitiu literar,
ci o strategie de fuziune intre forma si continut:
poemul devine un autoportret colectiv al expresiei
artistice universale. Camelia Iuliana Radu pro-
pune astfel un ,manual afectiv”’ al artei, in care
fiecare artist devine personaj intr-o piesa suprare-
alistd, 1ar istoria se scrie in coduri sensibile, dese-
ori delirante. E o lume in care vernisajele au loc pe
strada Viitorului, pictorii traiesc printre noi, iar
muzeele sunt invadate de japonezi care fotogra-
fiaza orice le iese in cale. Acest amestec de tonuri
s1 imagini nu e haotic, ci reflectd modul in care
poezia contemporana absoarbe si reflectda haosul
lumii.

Poemele din Iubita lui Duchamp - post-
vernisaj sunt adesea colaje in care se combind
elemente vizuale, literare, socio-politice si popu-
lare. Camelia Iuliana Radu se aliniaza esteticii
postmoderne printr-un tip de poezie care refuza
centrele fixe de sens, cultiva intertextualitatea si

Sintaxa este adesea fragmentata,
accelerata, refuzind coerenta
clasica in favoarea unui flux de
constiinta performativ, apropiat de
scriitura teatrului absurd

transforma obiectul artistic intr-un pretext pen-
tru deconstructie. Autoarea se inscrie intr-o linie
poetica greu de definit in parametrii clasice, ea
fiind mai degraba trans-esteticd, apropiata de teo-
ria intertextualitatii (Kristeva, Barthes), unde
fiecare poem e un text-oglinda in care alte texte/
imagini/persoane sunt absorbite si distorsionate.
Gasim aici, de asemenea, filosofia limbajului poe-
tic deconstructivist al lui Derrida, acolo unde sen-
surile nu se fixeaza, ci se amand; poezia nu ofera
claritate, ci scenariu ludic. Conceptia artei ca
performativitate (Butler, Lyotard), un alt concept
bine asumat in volum, ne arata ca poezia nu e doar
expresie, ci s1 actiune artistica in sine, un vernisaj
textual continuu, in care cititorul este si specta-
tor, si curator. Obiectul nu e ce pare a fi, iar poezia
nu mai aspird la claritate, ci la expresivitate —
sambiguitate, originalitate”, cum i1 reproseaza iro-
nic personajul-Manolescu intr-unul dintre poeme.
Arta devine astfel un gest, o intamplare, o gluma
serioasa in care umbrela lui Magritte nu mai stie
nici ea ce cauta acolo.

Am fi putut porni descifrarea volumului
prin analogia pe care insusi titlul ne-o sugereaza,
sl anume cea cu opera lui Marcel Duchamp, iar
aicl va propun sa ne amintim de , Boite-en-valise”,
valiza-portofoliu in care artistul si-a condensat
intreaga opera, oferind privitorului posibilitatea
de a o contempla oriunde si oricand, intr-o forma
miniaturizata, portabila, dar nu mai putin reve-
latoare. Aceasta valiza nu era doar un gest ironic
sau formal, ci o veritabila instalatie de memorie
artistica, in care ideea de arta se despartea de
materialitatea sa originara si devenea o experi-
enta reactivabild. Camelia Tuliana Radu pare sa
opereze cu o strategie poeticid similara: volumul
sau devine o ,valizd duchampiand”, un contai-
ner in care, pornind de la fragmente lirice, de la
miniaturi poetice ale personalitatilor artistice, se
deschide o intreaga cosmogonie a artel moderne.
Nu avem de-a face cu o simpla antologie de por-
trete sau de aluzii culturale, ci cu o carte-insta-
latie in care fiecare poem este o ,pagind-obiect”,
un spatiu pliat, asemenea tripicurilor medievale
mobile, care puteau fi desfacute in orice loc pen-
tru a activa mecanismele sacrului. In acelasi fel,
poemele Cameliei functioneaza ca portaluri lirice,
in care Dali, Magritte, Van Gogh, Paul Klee sau
Frida Kahlo nu sunt doar invocati, ci reactuali-
zati poetic, reintrati in circuitul viu al limbajului
s1 al perceptiei. Cartea insasi devine o expozitie
portabild, o instalatie literara nomada, in care nu
este reprodusa istoria artei, ci simtita, reluata,
redescompusa printr-un limbaj poetic fragmentar,
ambiguu, vizual si senzorial. Precum Duchamp,
care 1roniza aura sacra a operel de arta, dar o
salva in acelasi timp prin gestul ludic al conden-
sarii, si Camelia Tuliana Radu creeaza o poezie
de conservare paradoxald, in care efemerul frag-
mentului deschide spre universalitatea expresiei
artistice. Fiecare poem este un ciob de sticla al
subitei” pierdute, care in definitiv nu este altceva
decat poezia, fie ea textuala sau vizuald, iar valiza
din care ele se revarsa nu e altceva decat volumul
insusi: o cutie de rezonanta a memoriei estetice a
secolului XX.

Iubita lui Duchamp — postvernisaj nu este
doar un volum de poezie, ci o formd mobila de
arhivare poetica a artei, o expozitie de buzunar,
in care spatiul poetic devine si spatiu muzeal, iar
cititorul este simultan spectator, curator si parti-
cipant la reconfigurarea sensurilor. Dar Camelia
Tuliana Radu nu scrie poezie despre arta, ci cu
artd, in artd, dinduntrul ei. Este, in fond, un ver-
nisaj textual fara sfarsit, in care lumea intreaga
devine o galerie postmoderna, populata de artisti
care nu mai au nevole de rame, ci doar de versuri
in care sa rataceasca pentru a putea fi regasiti.

m Artist plastic, critic si istoric de arta



m leatru

ilele insorite de primavara timpurie

de la sfarsitul primei decade a lunii

martie m-au determinat, fara sa stau

prea mult pe ganduri, sa raspund
favorabil Teatrului Tineretului din Piatra Neamt
care m-a invitat sa vad doua productii ale sale de
data relativ recenta. Sigur, dacd as fi avut sen-
zatia ca e vorba de intamplari artistice derizorii,
fara miza, oricat de imbietoare ar fi fost vremea,
indemnand realmente la voiaj, cred totusi ca nu
as fi luat decizia de a ma avanta la drum. Precizez
insa de la inceput ca oferta spectacologicid mi s-a
parut a fi de interes, indreptatind cel putin curio-
zitate. O data pentru ca ea viza din start un reper-
toriu de referinta. Piesele in cauzi, transcrise, in
ordinea in care au avut loc reprezentatiile, Orasul
nostru si Trei surori, apartin a doi autori noto-
rii, Thornton Wilder si A.P. Cehov. A doua oara
fiilndca semnatarii regiei, numele autoarei ambe-
lor scenografii, Velica Panduru, cum si o mare
parte din componentii distributiei, deja cunoscuti
din prestatii anterioare, nu excludeau din capul
locului nici el posibilitatea de a produce surprize
valide, iIn masura sa certifice potentialul unei
institutii teatrale care isi propune se pare o refor-
mulare de program.

Piesa americanului Thornton Wilder, Orasul
nostru, considerata un text important al teatrului
modern, premiata cu Pulitzer pentru drama in
1938, pune in discutie momente obisnuite, apa-
rent banale, din existenta cotidiana a unui orasel
american fictiv, Grover’s Corners, la inceput de
secol XX, tratandu-le ca pe un obiect de meditatie
asupra vietii si mortii. De fapt, intreg subiectul
e configurat ca o succesiune de episoade alterna-
tive din lumea celor vii si a celor morti, constitu-
ind una si aceeasi comunitate aflatd permanent
in confruntare si dialog. Cu interventii deseori si
de regizor, dand senzatia ca asistam la veritabile
scene de teatru in teatru in faza de repetitii, un
aport insemnat revine personajului comentator.
El interactioneaza cu spectatorii, 11 introduce in
miezul evenimentelor relatate, ofera detalii des-
pre prezentul si trecutul locuitorilor urbei. In
prim-plan se situeaza familiile Gibbs si Webb
ale caror odrasle sunt implicate intr-o poveste de
iubire soldata cu o nunté. Din nefericire, odata cu
trecerea timpului, tanara sotie moare la nastere.
Post-mortem, rememorand anumite momente
semnificative din ceea ce a trait, ea are revelatii
dupa revelatii, care direct sau indirect alcatuiesc
fabula dramaturgica. Tradusa in romana de Radu
Lupan, piesa lui Wilder a fost de mai multe ori
intalnita in cursul anilor si pe alte scene roma-
nesti. Amintesc reprezentatia, oarecum ,neor-
todox4”, din 2018 a Teatrului ,Joan Slavici” din
Arad. Respectand structura compozitionala a
textului, cat si fabula si replicile sale, regizorul
Cristian Ban, apeland la documente, realizeaza
o localizare autohtona, contrapunand actiunii
realitati proprii spatiului si mediului aradean.
Remarcam astfel o schimbare de context din care
rezultd pentru public un plus de atractivitate,
obligandu-1 si se raporteze sentimental la ceea
ce se intampla pe scena. Cat priveste spectacolul
Teatrului Tineretului, avand la baza un concept
artistic asumat sub dubld semnatura, Teodora
Petre (o tanara regizoare inventiva) si Velica
Panduru (o scenografa intr-o etapa de creatie
beneficd), surprinde, in primul rand, tocmai prin
accentul pus pe notiunea de concept. Spatiul de
joc, desi in general ramane auster, limitandu-se
la ,,Cutia neagra” a scenei, cum se zice, cu pere-
ti1 lasati la vedere, completat din cand in cand de
proiectii, sugerand ideea ca ,teatrul” este ,orasul”,
beneficiaza de un univers obiectual de o impeca-
bila functionalitate, devenind un loc al tensiunii si
imprevizibilitatii: doud mese, cateva scaune meta-
lice, alte cateva elemente de recuzita, o platforma

Dana Pocea

O strategie regizorala si
scenografica simbolica

pe care sunt pozitionate instrumentele muzicale
(caci, da, melodiile lui Cezar Antal se canta live).
Se creeaza astfel un efect de meta-teatru, adau-
gand conventiei teatrale un strat suplimentar de
reflectie din dubla directie: a spectatorului si a
interpretului. Primul, indiferent de cat e de avi-
zat, e constient ca participa, pe langa povestea ini-
tiala, imaginata de dramaturg, si la un proces de
asumare estetica particulara a actului teatral. Al
doilea, adica actorul, constientizeaza si el o anume
ruptura intre sine si entitatea personajului. De aici
si o pendulare a lui, dirijata de naratorul-regizor,
intre efemeritatea realitatii cotidiene si posibi-
litatea artei de a reitera, de a reinscena demon-
strativ o problematica existentiala complexa. De
la o strategie simbolica se revendica, de aseme-
nea, momentul cand scena se degajeaza integral,
facand sa ma gandesc la ,,spatiul gol” al lui Peter
Brook, in sensul de metafora care puncteaza trece-
rea la o alta dimensiune, cea a mortii. Daca partea
intaia si a doua prefigureaza, psihologic si tempo-
ral, realitatea unei comunitati, in actul al treilea
timpul e static, suspendat, similar cu memoria.
Una dintre cele mai frumoase si emotionante sec-
vente este procesiunea de inmormantare a tine-
rei Emily. Prezenta actorilor invesméantati in alb,
configurand o lume a néalucilor, e o rezolvare de
neuitat, sursi de atmosfera stranie, fiind clar ca
moartea nu este finalul, ci o etapa de tranzitie.
Simbol al delicatetii si efemerului, dar si al rezi-
lientei, papadiile care cresc oriunde, impanzind
si mormintele, intaresc aura poetica si alegorica
a viziunii regizorale. Teodora Petre citeste textul
Iui Thornton Wilder la nivel ,de aici s1 acum”, dar
si in acela edificat eseistic pe coordonatele ire-
versibilitatii (nastere, casatorie, moarte etc.) pe
care se Inscrie omul ca element al repetabilitatii,
augmentarii si reevaluarii vietii. Coplesit uneori
de dificultatea personajului, pierzand pe ici-colo
parca din suflu, Paul Ovidiu Cosovanu reuseste in
ipostaza de comentator o prestatie de ritm si tem-
perament. De altfel, intreaga echipa de interpreti
(Mircea Postelnicu, Florin Hritcu, Valentin Florea,
Iulia-Paula Niculescu, Ecaterina Hatu, Corina
Grigoras, Emanuel Becheru, Cristina Ciulei,
Andrei Merchea-Zapototki, Smaranda Postelnicu,
Gina Gulai, Dragos Ionescu, Rares Pirlog, Maria
Hibovski, Nora Covali, Dan Grigoras, Elena Popa
s1 Daniel Besleaga) face dovada, inainte de orice,
a unei trupe omogene, cu o stare de spirit comuna,
si abia apoi a conditiei de individualitati distincte.

In Trei surori Theodor-Cristian Popescu
porneste de la o serie de intrebari. Selectam
cateva: ,,Cum ne vor privi cei din viitor? Ce sens
are totul? Dar cum se pot preface ca nu vad?” etc.
Desigur, acestea nu sunt striine de substanta de
profunzime a piesei lui Cehov, chiar daca regizo-
rul, nu fard o oarecare ostentatie, le circumscrie
realitatilor razboiului din Ucraina, asezandu-le
intre copertile unui prolog si epilog. Spectacolul
debuteaza cu poemul O vorba soptita, recitat in
ucraineana de Svitlana Tialko, care si el asaza cu
transparenta spectacolul sub semnul unei inte-
rogatii: ,,Stejarul verde leganat de vant / Vantu-1
intreaba: / Spune-mi ghindare / Unde sunt toti
oamenii care au disparut din sat?”. La fel si sfar-
situl, marcat de o expozitie de fotografii cu chi-
purile victimelor sau ale celor ajunsi in inchisori
(scriitori, artisti, jurnalisti etc.), certifica tendinta
de actualizare a lecturii regizorale reabilitand
frontalitatea pe care George Banu o substituie
ideii ca ,suntem cu totii raspunzatori pentru ce
se intampla cu noi si cu intreaga lume”. In acest
sens traducerea Ralucdi Radulescu, programtic
experimentand o reductie a poeticului compara-
tiv cu aceea a lui Moni Ghelerter si V. Jianu, da
de inteles ca se preteaza la nivel de limbaj, facili-
tand apropierea de comunicarea cotidiana. La fel
ca si in Orasul, Velica Panduru opteaza si in Trei

Una din cele mai frumoase
si emotionante secvente este
procesiunea de inmormantare a
tinerei Emily

Scend din Orasul nostru (foto Marius Sumlea)

Scena din Trei surori

surori pentru o simbolisticd a vizualului esenti-
alizata. Actiunea primelor doua acte graviteaza
in jurul unor obiecte de mobilier. O masi mare,
dreptunghiulara, inconjurata de scaune, troneaza
in mijlocul scenei cu multiple atributii, servind,
intre altele, la ospete, dar si la memorabila sec-
venta-amoroasa dintre Andrei si Natasa, seduca-
toarea lasciva, cu miscari de un erotism agresiv,
pe cat de provocatoare, pe atat de irezistibile, care
fractureaza definitiv relatiile deja erodate dintre
frate si cele trei surori. Tabloul lui Bernardino
Luini, pictor italian din perioada Renasterii,
Madona cu pruncul sfant adormit inconjurat de
cei trei ingeri, e un alt element integrat organic
in reprezentatie, contrapunctand imaginea unei
umanitati in deriva cu serenitatea si rafinamentul
motivului religios. Lighting designul lui Cristian
Niculescu, dominat de o gama de tonalitati cenu-
sii, griuri reci, apropie tezismul conjunctural de
dramele reale ale personajelor din Trei surori.
Replica ,,sa mergem la Moscova, la Moscova” nu
mai exprima o aspiratie, un ideal, ci este conver-
tita in cliseu, ceva gol de continut, fiind inlocuita
cu ,trebuie sa muncim” cu un sentiment de cruda
resemnare. Andrei Becheru, Corina Grigoras,
Elena Popa, Nora Covali, Teodora Crisan, Daniel
Besleaga, Mircea Postelnicu, Valentin Florea,
Paul-Ovidiu Cosovanu, Dragos Ionescu, Florin
Hritcu si Tulia Paula Niculescu, desi nu adancesc
neaparat reliefurile psihologice ale personajelor,
evolueaza cu incarcatura interioara, legitimeaza
intensitatea unui spectacol de atitudine, raportat
de Theodor-Cristian Popescu la coliziunile vio-
lente ale unei istorii recente, caruia pregnanta si
originalitatea, situdndu-se printre cele mai bune
al regizorului, 11 este asigurata de modul de tra-
tare personala a capodoperei cehoviene.

m Critic de teatru, editor, actrita, publicist
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Editura Ideea Europeana

Trilogia educatiei de Mircea Platon

* Descolarizarea Romdniei.
Scopurile, cdrtitele si arhitectii
reformei invdtdmdntului romdnesc,
2020, 2025

» Cominternul educational si
descolarizarea digitald, 2022, 2025

» Educatie si caracter, 2025

Cum sa eziti sa te implici in modul in care este
tratata de statul roman postdecembrist educatia?
Cu atat mai mult cu cat in peste trei decenii, pur-
tatd din reforma in reforma, din institute de cerce-
tare in altele, dintr-o institutie de elitd recunoscuta
pe mapamond — scoala romaneasca s-a transformat
intr-o institutie clatinatd la radacini de asa-zisi
inspectori de specialitate, majoritatea incropita
peste noapte in laboratoare de experimentare etc.
Cunosc lucrurile din interior, cum se spune. Multe
dintre conferinte, spectacole si lecturi publice le tin
in institutii preuniversitare si universitare. Am
fost redactor de carte la cateva carti fundamen-
tale, axate pe tema educatiei, aparute la Editura
Ideea Europeana in Colectia Educatie, Studii si

Istoria mentalitatilor. E vorba de Descolarizarea
Romaniei. Scopurile, cartitele si arhitectii reformei
invdtamantului romanesc si Cominternul educatio-
nal si descolarizarea digitald. Ambele studii mono-
grafice sunt consecinta unor investigatii excelente
si foarte atent documentate (inclusiv din literatura
de specialitate consultata peste hotare, inaccesibila
sau mai putin accesibila roméanilor), facute de redu-
tabilul si verticalul scriitor, prozator, poet si istoric
Mircea Platon, pe care il admir, il felicit si caruia ii
multumesc si pe aceasta cale pentru uriasul efort
facut, pentru profesionalismul de inalt nivel si pen-
tru onestitatea intelectuala — o calitate fireasca,
devenita azi o rara avis. Marturisesc faptul ca am
lucrat aceste carti, pregatindu-le pentru tipar,
cu bucurie si o enorma tristete, in egala masura.
Bucurie, pentru ca adevarul, cunoscut in profun-
zime de Mircea Platon, este adus, astfel, la lumina.
Si enorma tristete, fiindca situatia scolii romanesti
de azi este de neacceptat, ca si atitudinea asa-zisi-
lor oameni politici fata de scoala. Stalpul central al
institutiei preuniversitate — invatatorul, profesorul,
adicad Mentorul — in urma reformitei dezastruoase,
este adus intr-o lumind mai putin fericita, ca sa nu
spun ca e desconsiderat in favoarea tehnologizarii
intense. Ceea ce nu este deloc in regula.
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Mircea Platon reprezenta Academia Romana
in discutiile cu specialistii de la Ministerul Educatiei
s1, adeseori, lucra comunicatele celui mai inalt for
de recunoastere si consacrare, comunicate ce tineau
de domeniul educatiei. Pe atunci, membri in con-
ducerea Academiei Roméne erau acad. Bogdan
Simionescu si acad. Razvan Theodorescu. Cu acesti
carturari de seama a colaborat excelent Mircea
Platon spre binele educatieil nationale roméanesti.

Spre binele educatiei nationale, fondate de
Spiru Haret, tot la Editura Ideea Europeana, a
vazut lumina tiparului masivul si fundamentalul
tom, intitulat sugestiv: Educatie si caracter. Avem,
astfel, o trilogie a educatiei postdecembriste, cele
trei volume masive avand peste 1 100 de pagini
si constituind, in esenta, o radiografie exacta si
dreapta a colapsului invatamantului romanesc pre-
universitar si universitar.

Alaturi de albumul aniversar Regina Maria.
Prin puterea destinului, alaturi de excelenta si
originala monografie Sala de lecturd ,,Miorita” de
Victor Ravini, Educatie si caracter este o carte-eve-
niment. Ne vom stradui sa tratam toate aceste carti
exact asa cum merita. Adica sub semnul Excelentei
in cultura.

Aura Christi
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