Un contrapunct esential in cadrul expozitiei il
constituie ilustratiile realizate de Geta Brdtescu pentru
"Mutter Courage'. Prin liniile sale simple, spatiile
goale si gesturile esentiale, Brdtescu completeazd
personajul dramaturgiei lui Brecht, ii oferd o

Expozitia propune o lecturd criticd a corpului feminin in
perioada comunistd, recuperdnd istoria unei experiente
corporale marcate de control, epuizare si rezistentd
tacutd. Intre corpul idealizat al propagandei si corpul
real, supus muncii $i constrangerii, se desfasoard o istorie

Corpul feminin intre mit
si rezistentd in grafica
romdneascd din

dimensiune vizuald contemplativd, care subliniazd
tensiunea dintre pierdere §i protectie. Artista,
recunoscutd prin participdri la Bienala de la Venetia,
expozitii la Centre Pompidou si MOMA, si premiatd
pentru contributiile sale la arta contemporand,
exemplifica libertatea creativd totald, reusind sd
interpreteze tema clasicd, fdrd a-i diminua mesajul.

a instrumentalizdrii imaginii. Dincolo de mitul super-

perioada comunista

femeii, aceste lucrdri vorbesc despre o luptd continud

pentru identitate s$i supravietuire, despre corpul
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transformat in simbol si despre viata care, in pofida TR BT 57 AT ST

tuturor constrangerilor, a continuat sa fie trditd.
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Muzeul de Artd Constanta a dobdndit o existentd
institutionald in anul 1961, insd, in pofida acestei istorii

relativ recente, s-a impus rapid ca unul dintre cele mai
importante repere culturale nationale. Printr-o politicd
coerentd de achizitii si prin asumarea constantd a
misiunii sale de conservare, cercetare si valorificare a
artei moderne si contemporane, muzeul detine un
patrimoniu semnificativ, capabil sd reprezinte astazi o
imagine a artei romdnesti de secol XIX - XX. Un rol
esential in configurarea acestui patrimoniu l-a avut
fondul de graficd, dezvoltat in mod sustinut mai ales in
perioada 1962—1989. in cazul lucrdrilor realizate in tiraj
mare, cum sunt cele din selectia expozitiei, muzeului ii
revenea, conform unei dispozitii interne a Ministerului

Culturii de la acea vreme, exemplarul cu numdrul 7 din
fiecare editie achizitionatd in mai multe exemplare.

Aceastd practicd administrativdi a condus la formarea W ra~ ||
unei colectii substantiale, care reflectd fidel temele si //  § \\
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mecanismele ideologice ale artei grafice din aceastd
perioada.

Expozitia investigheazd una dintre temele recurente si
profund problematice ale epocii comuniste: reprezentarea
corpului feminin. in universul vizual al comunismului,
corpul feminin ocupd un loc central, dar profund ambiguu.
Femeia este reprezentatd ca simbol al progresului, al fortei
productive si al viitorului socialist, fiind insd, in acelasi
timp, redusd la o functie ideologicd. in arta romdneascd se
construieste astfel sistematic mitul ,super-femeii”: o figura

infatigabild, mereu tdndrd si zdambitoare, capabild sd
munceascd fard efort, sd sustind economia si sd asigure

continuitatea biologicd a statului.
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in afise si lucrdari grafice din perioada 19581965,
femeia apare integratd perfect in peisajul industrial si
agricol, aldturi de fabrici, utilaje sau campuri cultivate.
Feminitatea este redefinitd in termenii eficientei,
disciplinei si sacrificiului, pierzand orice legdturd cu
intimitatea sau vulnerabilitatea. In spatele acestei
imagini idealizate se afld insd o realitate dureroasa:
femeile reale suportau o dubld povard, fiind simultan
muncitoare s$i mame, cetdteni model si piloni ai
familiei. Emanciparea promisa de discursul oficial se
transforma, in practicd, intr-o formd de control
suplimentar asupra corpului si vietii personale.

Selectia de luerdri din expozitie contureazd o tipologie
recurentd a femeii-muncitoare, prezentd in scene de
muncd agricold si industriald. in luerdri precum
“Muncitoarele” de Emilia Dumitrescu, “Seceris” si “In
zori la lueru" de Iulian Olariu, corpul feminin este
surprins in plind actiune, integrat intr-un ritm al
productiei care pare naturalizat. Gesturile sunt ferme,
repetabile, aproape mecanice, iar individualitatea este
dizolvata in rol. Asistim la o adevdratd coregrafie a
muncii, in care corpul devine instrument, iar subiectul
este absorbit de functie. Aceeasi logicd este vizibild in
lucrdri precum "Colectivistele” de Lucia Cosmescu sau
"Femei la sapd" de Dimitrie Nicolaide, unde activitatea
agricold capdtd o dimensiune moralizatoare. Disciplina
si sacrificiul sunt ridicate la rang de virtute, iar munca
devine un act aproape eroic.

Mitul super-femeii comuniste se consolideazd prin
cumularea de roluri: femeia nu este doar muncitoare,
ci si specialistd a progresului socialist, agsa cum apare
in "Laboranta” Anei Iliut. Accesul la spatiul public si
profesional este prezentat ca semn al emancipdrii, dar
aceastd emancipare este conditionatd de acceptarea
unui model unic de feminitate: productiv, obedient si
permanent optimist. Suferinta este complet exclusd
din reprezentarea corpului feminin. Femeia comunistd
nu oboseste si nu plange; ea munceste neintrerupt.

Lucrdrile dedicate muncii industriale precum
“Filatoare”, “Natasa tesdtoare de plase”, “Dulapul cu
bobine”, “Relonul”’, sunt esentiale pentru intelegerea
mecanizdrii simbolice a corpului feminin. Firul, bobina
sau materialul sintetic devin extensii ale corpului, iar
corpul, la rdndul sdu, devine parte a aparatului
(re)productiv. ~ Excesul de  ordine, claritatea
compozitionald si monumentalitatea figurilor tradeaza
artificialitatea constructiei ideologice. In repetitia
temelor precum “Altoiul puietilor”, “Culesul merelor” sau
“Cules de rod” se instaleazdi monotonia  si

constrdngerea, iar acolo unde propaganda incearcd sa
fixeze un ideal, apare, paradoxal, o fisurd.




