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Teatrul German de
Stat din Timisoara

Metamorfozele teatrului de limba germana
in Romania

De la infiintarea Iui, in urma cu mai bine de 50 de ani, Teatrul German de Stat din
Timisoara (TGST) a gazduit aproape 400 de montari, cu aproximativ

10.000 de reprezentatii. Creat pentru a contribui la pastrarea si dezvoltarea constiintei
identitare a germanilor din Romania, teatrul a trebuit sa se reinventeze in ultimul
deceniu, atunci cind, in urma emigrarii masive, nemtii au inceput sd nu mai reprezinte
publicul majoritar. Pe de o parte, in continuare, datoria esentiald a TGST este de a
promova limba si cultura germana si de a sustine identitar comunitatile germane inca
existente, insd, ca strategie repertoriala, teatrul e un producator de spectacole de
calitate, cu diferenta specifica de a fi jucate in limba germana. Poate ca tocmai natura Iui
cu totul speciald, de apartenentd, in acelasi timp, la traditia teatrald romaneasca si la
cea culturala germana, il face, incd, greu de integrat in practica de zi cu zi a
spectacolului in tara noastra. Acest supliment vorbeste despre drumul unei institutii de la
statutul de teatru minoritar la cel de intermediar privilegiat intre doua culturi, depozitar
al unei diversitati ce continud sa existe, daca nu in realitate, atunci in puternica fictiune

a artei spectacolului.

Germanii de linga noi
Iulia POPOVICI

Timigoara, ca si sectia germana a Tea-
trului National ,Radu Stanca“ din
Sibiu - reprezinta un fenomen unic in
Europa, din est, ca si din vest. Romania
este, practic, singura {ara unde se joaca tea-
tru, la nivel repertorial si profesionist, in
romand, maghiard, germana si idis. Dar
paradoxul e total: desi singurul care des-
erveste, in continuare, cultura proprie a unei
comunitati etnice puternic reprezentate e
teatrul de limba maghiara, el este si singurul
larg perceput ca fiind creator de arta la stan-
darde inalte, si nu doar un teatru minoritar.
Existenta teatrului de expresie germana

de la noi a stat, o buna vreme, sub semnul
precaritatii; la fel precum Teatrul Evreiesc
acum, Teatrul German de Stat din Timisoara
a trecut prin etapa dureroasa a pierderii
publicului caruia i se adresa prin definitie
si, in egala masura, a artistilor vorbitori na-
tivi. Pentru cineva crescut in cultura unui
teatru cu miza identitara, progresiva inmul-
tire a spectatorilor care asculta la casti tre-
buie sa fi fost o experientd traumatizanta:
dincolo de intelegerea nemediata a textului,
e vorba despre impartasirea unor valori si
traditii comune, un tip de complicitate a ac-
torului cu cel care-1 priveste reprezentind,
foarte aproape, insasi definitia artei scenice.
Ce stim astazi despre Teatrul German
din Timisoara? Stim, in primul rind, ca ceea
ce cunoastem e prea putin. Mai demult,
actorii (cu origini etnice duble, romane si
germane) isi alegeau adeseori, ca nume de
afis, numele mamei - caci era german; dis-
tributiile nu cuprindeau, practic, onomastici
negermane. Trupa de acum cuprinde citiva
germani din Germania (fiindca, in conditiile
concurentiale din Republica Federald, TGST
e o alternativa cautata, iar la auditii se pre-
zinta zeci de actori), putini etnici nemti din

Teatrul german din Romania - cel din

Romania si multi romani, uneori cu radacini
germane, care au deprins limba in sistemul
de invatamint (pentru ca totul sa fie perfect
complicat, Alex Halka, un tinar actor venit
din Arad, are ca limba maternd maghiara).
Pentru majoritatea celor care joaca in ger-
mana la Timisoara, ca si pentru publicul lor
constant, cultura germana e una de achi-
zitie, de vocatie, nu de destin. Teatrul pe
care-1 fac e unul metisat, de intilnire: idio-
mul comun si o indepartata, dar imposibil
de negat istorie comuna face posibila intil-
nirea cu dramaturgia germana in original si
cu alti artisti, regizori si institutii de spec-
tacol din spatiul germanofon, intr-o maniera
unica, inaccesibila scenelor de limba roma-
na. De pilda, TGST a produs de departe cele
mai bune montari din opera lui Bertolt
Brecht in teatrul romanesc contemporan
(Mutter Courage si Opera de trei parale, in
regia lui Victor Ioan Frunzd), si lucreaza in
mod constant cu regizori si scenografi din
Germania. Departe de a mai fi minoritar si
la fel de departe de a deveni artificial, tea-
trul german din Romaéania e o enclava de
europenism ce nu are nevoie de procese de
integrare.

Poate ca nu sintem destul de pregatiti
pentru a percepe intru totul alteritatea de
linga noi, bogatia incredibild pe care o poarta
cu sine un teatru facut in Romania in limba
unei mari culturi, care a infiltrat traditia
identitara roméaneasca in comunitatile cu
care etnicii germani au convietuit. Teatrul
de buna calitate nu are nationalitate, are
doar radacini culturale. Si vointa de a exista.
Istoria si metamorfozele Teatrului German
din Timisoara sint la fel de fascinante pre-
cum cele ale comunitatii germane sau ale
literaturii germane de pe teritoriul roma-
nesc.

|

Das Deutsche
Staatstheater Temeswar

Die Verwandlungen des deutschsprachigen
Theaters in Ruméanien

Seit seiner Griindung vor tiber 50 Jahren produzierte das Deutsche Staatstheater Temeswar
(DSTT) fast 400 Inszenierungen und spielte insgesamt ca. 10.000 Auffiihrungen. Das Haus
wurde zur Erhaltung und Forderung des Identitdtsbewusstseins der Ruméniendeutschen ins
Leben gerufen, doch musste es sich in den vergangenen zehn Jahren neu erfinden - nachdem in
Folge massiver Auswanderung die Mehrheit des Publikums nicht mehr aus den Reihen dieser
Gemeinschaft kam. Einerseits sind die Férderung der deutschen Sprache, Kultur und Identitét
der verbliebenen deutschen Gemeinschaft immer noch Hauptaufgaben des DSTT, andererseits
bietet die Repertoirestrategie Inszenierungen von hoher Qualitét, mit dem entscheidenden
Unterschied, dass sie auf Deutsch gespielt werden. Vielleicht ist es gerade seine ganz
besondere Natur, seine zweifache Zugehdrigkeit zur deutschen wie zur ruménischen Theater-
tradition, die das DSTT noch fiir die ruménische Biihnenwelt schwerer wahrnehmbar macht.
Diese Beilage schildert den Werdegang einer Einrichtung vom Status eines Minderheitentheaters
zu dem eines privilegierten Vermittlers zwischen zwei Kulturen, Bewahrer einer Vielfalt, die,
wenn schon nicht in der Wirklichkeit, dann wenigstens in der kraftvollen Fiktion der dar-

stellenden Kunst weiterlebt.

Die Deutschen neben uns

Iulia POPOVICI

as deutsche Theaterwesen in Rumaénien -
Dsowohl das Temeswarer Theater, als auch die

deutsche Abteilung des Radu-Stanca-
Nationaltheaters Hermannstadt - ist ein einzig-
artiges Phénomen, fiir Ost- wie fiir Westeuropa.
Ruménien ist praktisch das einzige Land, in dem
Berufstheater auf Rumanisch, Ungarisch, Deutsch
und Jiddisch gespielt wird. Das Paradoxon ist aber
komplett: obwohl das ungarischsprachige Theater
das einzige geblieben ist, das die Kultur einer stark
vertretenen Minderheit bedient, ist es auch das ein-
zige, das auf breiter Front als hochkaratiger Kultur-
produzent angesehen wird.

Das hiesige deutschsprachige Theater bangte
lange Zeit um seinen Fortbestand. So wie zurzeit
das Jiidische Theater, hat auch das DSTT die
schmerzliche Erfahrung gemacht, sowohl sein
Stammpublikum, als auch die muttersprachlichen
Schauspieler zu verlieren. Fiir jemanden, der in
der Kultur eines Theaters mit identitatsstiftender Rolle
herangewachsen ist, muss es unglaublich trauma-
tisierend gewesen sein mitzuerleben, wie sich die Zahl
der Kopthérerbenuizer stetig vergroBert - es geht dabei
um weit mehr als nur um das unmittelbare Text-
versténdnis, gemeint ist die Besinnung auf gemein-
same Werte und Traditionen, eine tiefe Verbundenheit
des Schauspielers mit seinem Publikum, die
definitorisch fiir die darstellende Kunst ist.

Was wissen wir heute iiber das Temeswarer
Deutsche Theater? In erster Linie wissen wir, dass
unsere Kenntnisse nicht sehr weit reichen. Frither
haben die Schauspieler (mit ethnisch doppelter
Abstammung, ruménischer und deutscher)
gelegentlich als Bithnennamen den Madchennamen
ihrer Mutter gewéhlt - weil er deutsch war; auf
den Besetzungslisten fanden sich praktisch nur
deutsche Namen. Im jetzigen Ensemble findet man
einige Bundesdeutsche (das DSTT ist eine durch-
aus gefragte Alternative zur Konkurrenzsituation
in der Bundesrepublik, dutzende Schauspieler
bewerben sich), einige wenige Ruméniendeutsche
und zahlreiche Ruméanen, manche mit deutschen

Wurzeln, die in der Schule Deutsch gelernt haben
(um es alles andere als einfach zu machen, haben
wir auch den jungen Schauspieler Alex Halka aus
Arad, dessen Muttersprache Ungarisch ist). Fir
die meisten Schauspieler des DSTT, wie auch fiir
ein Grofteil seines heutigen Publikums, ist die
deutsche Kultur eine bewusste Entscheidung, und
keine Fiigung des Schicksals. Das Theater, das sie
erschaffen, ist ein Theater der Begegnung: das
gemeinsame Idiom und eine entfernte, aber nicht
abzustreitende gemeinsame Geschichte erméglichen
eine Erfahrung der deutschen Dramatik in ihrer
Originalsprache, sowie auch den Austausch mit
anderen Schauspielern, Regisseuren und Thea-
tereinrichtungen aus dem deutschen Sprachraum,
der den ruménischen Bithnen verwehrt bleibt. So
hat das DSTT die bei Weitem besten Inszenierungen
aus Bertolt Brecht im zeitgendssischen ruma-
nischen Theater hervorgebracht (Mutter Courage
und Die Dreigroschenoper, unter der Spielleitung
von Victor loan Frunza) und arbeitet regelmaBig
mit Regisseuren und Bithnenbildnern aus der
Bundesrepublik zusammen. Vom Status des Min-
derheitentheaters gleich weit entfernt wie von der
Gefahr einer nur kiinstlichen Berechtigung, ist
das ruméniendeutsche Theater eine Enklave des
Européismus, die keines Integrationsprozesses
mehr bedarf.

Vielleicht sind wir noch nicht bereit, die ganze
Bandbreite der Alteritat neben uns wahrzunehmen,
den unglaublichen Reichtum, den ein in Ruménien
gemachtes Theater in der Sprache einer grofen
Kultur bedeutet, die in den Gebieten ethnischen
Zusammenlebens auch die ruménischen Traditionen
beeinflusst hat. Qualitatstheater kennt keine
Nationalitat, sondern nur kulturelle Wurzeln. Und
den Uberlebenswillen. Die Geschichte und die Ver-
wandlungen des Deutschen Staatstheaters
Temeswar sind genauso faszinierend wie jene der
deutschen Gemeinschaft oder der deutschen
Literatur in Rumaénien.
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~.Daca germana ar fi apanajul doar al unei minoritati
etnice, teatrul nostru ar fi intr-o situatie foarte dificila”

Interviu cu Lucian VARSANDAN, directorul Teatrului German de Stat din Timisoara

De cind conduceti Teatrul German de
Stat din Timigoara (TGST)?

De la 1 noiembrie 2007.

Care era contextul in care ati devenit
director?

As lega acest interval de un alt context, cel
in care am venit in teatru si am inceput sa-1
cunosc din interior; asta se intimpla in 1999,
pe 1 aprilie. Am venit, atunci, pe postul de
secretar literar, directoare fiind Ildik6 Jarcsek
Zamfirescu. Teatrul era atunci intr-o cum-
pana, la finalul unei perioade de cumpana, si
sim{ea nevoia unei schimbari. Se scoteau
spectacole, unele admirabile, insa uneori
impotriva a ceea ce publicul traditional, tot
mai restrins numeric, era pregatit sa accepte.
Ca sa dau un exemplu, cind eram student,
am vazut eu insumi un spectacol minunat cu
O, ce zile frumoase de Beckett, cu Ida Jarcsek
Gaza, care se juca, la un moment dat, in fata
a 30 de bunicute aduse cu autocarul teatrului
dintr-un sat svabesc. Evident c4, la sfirsitul
unei astfel de seri, indiferent de calitatea in-
contestabila a montarii, fiecare din cele doua
parti parasea teatrul cu oarecare frustrari sau
neimpliniri. Era un hiatus ce trebuia rezolvat.
De toata aceasta situatie nu era straina nici
realitatea ca postul de secretar literar
ramasese neocupat, pina la venirea mea, timp
de sapte ani, dupa ce predecesorul meu emi-
grase in Germania.

Un prim pas in remodelarea teatrului ur-
ma sa fie o stagiune speciala, pe parcursul
anului 2001, numita ,Secolul XX*, ce cuprin-
dea citeva texte abordind problematica omului
din veacul tocmai incheiat. Era o piesa de
Brecht, Lungul drum al zilei catre noapte de
O'Neill, Béranger, o coproductie cu Opera Ro-
mana din Timisoara, dupa lonesco, Povesti de
familie de Bilijana Srbljanovic si un coupé
Beckett, cu Sfirsit de partida si Ultima banda a
Iui Krapp, care, pina la urma, nu s-a mai reali-
zat. Poate ca cel mai reprezentativ dintre pro-
iecte era cel legat de Brecht, concretizat prin
optiunea pentru Mutter Courage, o decizie
buna, de vreme ce spectacolul s-a jucat timp
de opt ani, o performanta pentru un teatru
~minoritar®.

Iar aici € un bun moment sa discutim
despre conceptul de teatru minoritar.

Teatrul minoritar, in intelesul in care acest
concept era deservit si de Teatrul German de
Stat, era acea institufie care avea drept
motivatie principala pe cea de a produce tea-
tru pentru o minoritate etnica sau nationala
sau pentru o comunitate etnica, depinde cum
vrem sa-i spunem. Caracteristicile sale, ale
teatrului exclusiv minoritar, fata de cele ale
altui teatru din Roméania sau aiurea privesc,
de pilda, cultivarea limbii si creatiei respectivei
literaturi, inclusiv a creatiei in limba minori-
tara pe teritoriul romanesc (atita timp cit
dramaturgia de limba germana a existat in Ro-
mania, una dintre misiuni a fost promovarea
ei); la nivelul limbii vorbite, si teatrul din Ti-
migoara, si sectia germana a teatrului din
Sibiu au facut spectacole in dialect svabesc,
respectiv sasesc. Dincolo de asta, sigur ca
exista si dorinta cultivarii si intaririi identitatii
etnice germane, prin montarea unor autori
reprezentativi pentru aceste radacini culturale
comune. in intreaga istorie a Teatrului Ger-
man de Stat, Schiller este dramaturgul cu cele
mai multe spectacole - iar inten{ia mergea
dincolo de valoarea textului schillerian, era
vorba de pastrarea vie a unei traditii culturale.
Teatrul, alaturi de scoala si biserica, a con-
tribuit la conservarea limbii si a culturii mem-
brilor acestei comunitati. Cind au plecat in
Germania, nemtii din Romania aveau con-
stiinta ca ei sint germani.

Teatrul german s-a infiintat in 1953 la
Timisoara (ca sectie a Teatrului de Stat, si a
devenit institutie autonoma trei ani mai tirziu)
siin 1956 la Sibiu, la putini ani dupa ce mino-
ritatea germana fusese supusa persecutiilor
etnice. Germanilor din Roméania li s-au
nationalizat proprietatile, au fost inchisi sau
deportati pentru vina colectiva de a fi fost ger-
mani. Dacd atunci cind deportatii tocmai
revenisera din lagarele sovietice, dupa ce se
infiintase un organ de presa de limba germana
(ziarul Neuer Weg, la Bucuresti, aparut in
1949), comunitatea germand a primit si un tea-
tru de expresie germana, acest lucru, dincolo
de conotatia ideologica, avea pentru respectiva
minoritate sensul unei recunoasteri. Aceste
teatre circulau foarte mult, in turnee in lo-
calitatile unde se vorbea in germana, iar cri-
teriul de alcdtuire a repertoriului avea in
vedere, pe linga cerintele ideologice, pastrarea
unei identitati si a unor legaturi culturale. De
aceea, acestea teatre au avut, in timp, o relatie
foarte strinsa cu propriul public.

fn ce alte tiri negermanofone au mai
existat in timp teatre de limbd germana, mai
ales in Europa?

La acea data, nu mai existau altundeva.
Timp de citeva decenii, Teatrul German de Stat
din Timigoara a fost singura institutie pro-
fesionista de spectacol, de expresie germana,
publica, finantata de catre un stat din afara
spatiului germanofon. La inceputul anilor ‘80,
s-au facut primele, timide, tentative pentru
nasterea unui teatru de limba germana in
Ungaria (exista la Szekszard, fondat in 1983).
Un teatru minoritar german se gasea la Alma
Ata, in Kazahstan (am auzit ca s-a inchis, stiut
fiind ca, alaturi de cei din Romania, germanii
din Uniunea Sovietica au fost printre cei care
au emigrat masiv). Mai sint mici alte teatre,
companii independente, uneori semiprofe-
sioniste, dar nu de repertoriu, in Statele Unite,
in America de Sud...

Vorbeati mai devreme despre relatia pri-
vilegiatd a teatrului cu publicul s&u. Dar
acest public traditional s-a transformat in
timp si, la fel, legatura teatrului cu specta-
torii.

Eu am venit in teatru dupa ce lucrasem
trei sferturi de an la cotidianul de limba ger-
mana Allgemeine Deutsche Zeitung unde scri-
sesem si cronici de spectacol. Ultima pe care
am publicat-o era la Acasa de Ludmila Razu-
movskaia, un proiect al sectiei germane de
Actorie a Facultatii de Muzica, pe care teatrul
il preluase in repertoriu. Tin minte si astazi ca
in finalul articolului spuneam c4, in ce priveste
noua generatie de actori, inceputul a fost facut,
totul e sa se gaseasca si un nou public.

Primul semn foarte vizibil de cautare a
unui nou public a fost dat de pomenitul spec-
tacol al lui Victor Ioan Frunza, Mutter Courage.
Am vazut inclusiv note in presa intrebindu-se
.dar de ce l-a facut tocmai la germani?“, aluzia
fiind la faptul ca TGST era cel mai mic teatru
din Timisoara, ca trupa nu mai jucase de mult
intr-o productie de anvergura etc. Mirarea era
generata si de ceea ce facuse Teatrul German
pina atunci. Sa nu uitdm ca timp de zece ani
dupa Revolutie, sub directoratul lui Ildik6
Jarcsek Zamfirescu (care a condus institutia
din 1983 pina in 2001), teatrul s-a luptat sa
reziste, sa nu fie desfiintat; lldiké Zamfirescu a
avut ani de zile aceasta trauma, ca ea va fi
ultima directoare a Teatrului German din Ti-
misoara, ea va stinge lumina. in 1999, pericolul
fusese inlaturat, existenta TGST era stabild, nu
se mai emigra in mod semnificativ (imediat
dupa '90, veneau ajutoare din Germania,
cenzura cazuse, puteai monta ce doreai, doar
cd intr-un interval de sase luni, o serie de an-

gajati au parasit teatrul). Dar eu, care veneam
din afara teatrului, nu puteam intelege cum o
institutie poate sa produca spectacole doar ca
sa se asigure ca nu va fi inchisa; asta era trau-
ma mentalitatii interne. In acest context s-a
creat stagiunea ,Secolul XX".

Dupa care a urmat o cezurd, generata de
Consiliul Judetean Timis, care, peste noapte,
a inlocuit-o pe Ildiké Jarcsek Zamfirescu, in
septembrie 2001, fiind instalatd o alta di-
rectoare, Alexandra Gandi Ossau, care a con-
dus teatrul timp de doi ani (la momentul roca-
dei, eu eram in Germania, cu o bursa de sase
luni). Alexandra Gandi cred ca a inteles mai
greu specificul acestui teatru. Ceea ce chiar a
stirnit protestul comunitatii germane a fost
faptul ca productia clasei de actorie in limba
romana de la universitate, coordonata de
Alexandra Gandi insasi, cu Hora iubirilor de
Schnitzler, a facut un turneu in strainatate sub
sigla Teatrului German, in limba romana.

Pastrarea limbii fiind, in continuare, un
principiu existential: desi, acum, majorita-
tea celor care lucreaza in Teatrul German
nu sint etnici germani, in institutie se vor-
beste preponderent germana, chiar in acti-
vitd{i curente.

Se vorbeste germana, chiar dacd nu atit de
mult ca altadata. Colectivul artistic si cel al
secretariatului literar in mod obligatoriu cu-
noaste foarte bine limba, iar dincolo de aceste
sfere, ne desfasuram activitatea, inclusiv in ce
priveste artistii invitati, in limbi intermediare
(adica romana). Indiferent de reorientarea de
public si repertoriu, ceea ce nu putem pune in
discutie este limba in care se joaca spectacolele.

Revenind, fapt este ca in 2003, acelasi Con-
siliu Judetean, probabil si la presiunea altor ins-
titutii, a numit-o directoare interimara pe Ida
Jarcsek Gaza, ulterior confirmata prin concurs,
care a continuat demersul lui Ildik6 Jarcsek
Zamfirescu. Prima stagiune planificatd cap
coadd sub mandatul Idei Gaza a fost cea din
2004-2005, si vorbim macar de doua-trei titluri
care au beneficiat de o vizibilitate de necontestat.
Vorbesc aici de deschiderea stagiunii cu Regele
Cymbelin, in regia lui Alexander Hausvater, el
venind atunci pentru prima data sa monteze la
Timisoara; era si primul Shakespeare la Teatrul
German din 1978 incoace, iar in rolul principal
era Georg Peetz, un actor din Germania, ales
in urma unui casting.

Celelalte spectacole la care ma gindesc
erau Chip de foc de Marius von Mayenburg,
in regia lui Radu-Alexandru Nica (al treilea
spectacol al lui si primul in afara teatrului din
Sibiu) si, la aniversarea a 60 de ani a lui Ildiké
Jarcsek Zamfirescu, Scaunele de Ionesco, in
regia lui Victor Ioan Frunza si scenografia
Adrianei Grand, care a primit si Premiul Uni-
ter. Toate cele trei productii s-au jucat mult,
au circulat mult, si am inceput sa vedem
schimbarea publicului. in unele seri, nu ajun-
geau castile pentru traducere.

Dar cind a inceput sa fie folosita tra-
ducerea la casca la teatrul din Timigoara?

Putind lume stie ca traducerea a fost o
inventie a cenzurii comuniste. Mai exact, in anii
’70-'80, pe masura ce se inasprea cenzura, la
un moment dat, comisiei de vizionare nu i-a
mai fost de ajuns sinopsisul in limba romana
al piesei, asa ca in loja din spatele sdlii s-au ins-
talat prize pentru casti, pentru ca membrii
comisiei sa poata asculta integral textul, rostit
de un traducator.

Cum au devenit, insd, bilingve si ca-
ietele-program ale teatrului?

E ceva legat tot de stagiunea 2004-2005.
Intr-una dintre cronicile la 0 montare din 2003,
se comenta faptul ca, la Teatrul German, nici
caiete-program nu sint si in roméana. Sigur ca,
la inceput, reactia mea a fost de respingere: de
50 si de ani, acest teatru isi tipareste pro-
gramele in limba germana, e o evidenta pe care
nimeni nu a criticat-o atita timp. Concret, prag-
matic, jurnalista in cauza avea dreptate: daca
oferim traducere la casca, daca, deci, ne dorim
si un public nevorbitor de germana, trebuie sa-
i dam acelasi acces la informatie, caci plateste
acelasi pret pe bilet. Asa s-a ajuns ca programul
de la Regele Cymbelin sa fie primul bilingy.

Se intimpla in septembrie 2004, inainte se
procedase astfel doar cu ocazia participarii, tot
in 2004, cu Mutter Courage, la Festivalul
International de Teatru de la Sibiu, cind am
facut un caiet special, in romana si engleza. De
la Regele Cymbelin incoace, toate programele
sint bilingve - cu niste costuri mai mari, dar
cred ca e o investitie bund, avind in vedere
structura acestui teatru.

in perceptia publica, paradoxul conti-
nua, insé, s existe: Teatrul German de Stat
e unul in limba unei minorititi nationale,
care slujeste pastrarii identitatii nationale
a unei comunititi ce, practic, aproape a in-
cetat sd mai existe in sine.

A incetat sa mai existe in proportia in care
existase mai demult. Exista, totusi, o semni-
ficativa traditie culturala legata de prezenta
acestei minoritati in spatiul romanesc, cu
reverberatii in prezentul nostru politic, daca ne
gindim la situatia din intreg judetul Sibiu, si
o influenta educationala si culturala reprezen-
tativd pentru multi romani, maghiari etc, care
adesea, in zone precum Banatul, cresc avind
limba germana ca a doua limba.

O parte din motivatia parintilor care-si dau
copiii la scolile de germana este faptul ca
germana e limba materna cu cei mai multi
vorbitori din Europa, dintre idiomurile de
circulatie internationald, este cel mai apropiat
geografic si este, sa o recunoastem, limba uno-
ra dintre cele mai puternice economii. Sint o
suma de avantaje de care teatrul nu poate sa
nu profite, pentru cd, daca germana ar fi
apanajul doar al unei minoritati etnice, noi,
avind in vedere ca aceastd comunitate mai
numara 60.000 de suflete in Romania, am fi
intr-o situatie foarte, foarte dificila. Dar teatrul
nostru e mult mai mult decit atit, desi, o spun
raspicat, rolul nostru este si de a sluji aceasta
minoritate, cit a mai ramas din ea.
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,, Wenn das Deutsche nur ein Beiwerk einer ethnischen Minderheit ware,

wiirde sich unser Theater 1n einer sehr kritischen Lage befinden*
Gesprach mit Lucian VARSANDAN, dem Intendanten des Deutschen Staatstheaters Temeswar

Wie lange leiten Sie schon das Deutsche
Staatstheater Temeswar (DSTT)?

Seit dem 1. November 2007.

In welchem Kontext wurden Sie zum
Intendanten berufen?

Diese Periode wiirde ich mit einem anderen
Kontext vebinden - die Zeit, in der ich hier am
Theater angefangen und die Institution von
innen kennengelernt habe. Das war am 1. April
1999. Damals trat ich die Stelle des Dra-
maturgen an, Intendantin war Ildiké Jarcsek-
Zamfirescu. Das Theater befand sich an einem
Scheideweg, nach einer ldngeren Periode der
Unsicherheit: eine Wende war notwendig. Es
gab einige zum Teil bewundernswerte Inszenie-
rungen, die aber so manches Mal nicht auf die
Akzeptanz des traditionellen, kontinuierlich
schrumpfenden Publikums trafen. Ich gebe
ein Beispiel. Als Student besuchte ich eine
Vorstellung von Becketts Gliicklichen Tagen
mit Ida Jarcsek Gaza, das auch mal vor 30
Grofmiitterchen gespielt wurde, die mit dem
Theaterbus aus einem umliegenden schwa-
bischen Dorf angereist waren. Es ist offensicht-
lich, dass ein derartiger Abend beide Parteien
frustriert - unabhangig von der zweifellosen
Qualitét der Inszenierung. Da war ein Hiatus
zu fiillen. Bezeichnend auch die Tatsache, dass
die Stelle des Dramaturgen bis zu meiner
Ankunft sieben Jahre unbesetzt blieb. Mein
Vorganger war nach Deutschland ausgewan-
dert.

Als ersten Schritt in der Neuprofilierung
des Theaters haben wir 2001 eine besondere
Spielzeit unter dem Titel ,20. Jahrhundert*
geplant - eine Auswahl von Texten tiber die
Problematik des Menschen im gerade aus-
geklungenen Jahrhundert. Es gab ein Stiick
von Brecht, Eines langen Tages Reise in die
Nacht von O'Neill, Bérenger, eine Koproduktion
mit der Ruménischen Oper Temeswar in
Anlehnung an Ionesco, Familiengeschichten
von Bilijana Srbljanovic und ein Beckett-Coupé,
mit Endspiel und Das letzte Band, was aber
letztendlich nicht mehr realisiert worden ist. Am
reprasentativsten war wohl unser Brecht-Pro-
jekt, das schliefSlich durch die Option fiir Mutter
Courage umgesetzt wurde. Eine gute Wahl,
wenn man bedenkt, dass die Inszenierung acht
Jahre lang gespielt wurde, eine beachtliche
Leistung fiir ein ,Minderheitentheater*.

Ein gutes Stichwort, um das Konzept
des Minderheitentheaters zu erdrtern.

Als Minderheitentheater versteht man jene
Einrichtung, deren Hauptaufgabe darin besteht,
Theater zu produzieren fiir eine ethnische oder
nationale Minderheit oder Gemeinschaft - wie
wir sie auch benennen wollten. Das DSTT stand
auch im Dienste dieses Konzepts. Zum
Unterschied zu anderen Bithnen ist das Min-
derheitentheater bestrebt, die Sprache und die
Literatur der betreffenden Minderheit zu for-
dern, aber auch die Entstehung neuer Werke
in dieser Sprache in Ruménien anzuregen
(solange es eine deutschsprachige Dramatik
in Ruménien gegeben hat, war ihre Férderung
eine der Hauptaufgaben der Theater); hinsicht-
lich der gesprochenen Sprache, haben sowohl
das Temeswarer, als auch das Hermannstadter
Theater Stiicke auf Schwébisch, bzw. Sachsisch
gebracht. Dariiberhinaus gab es natiirlich auch
den Wunsch der Forderung und Starkung der
ethnischen Identitat der Deutschen, durch
Inszenierungen aus den fiir diese Kultur
reprasentativen Autoren. Schiller ist der
meistaufgefithrte Dramatiker in der Geeschichte
des DSTT - und der Vorsatz ging tiber den Wert
des Schillerschen Textes hinaus, es ging um den
Erhalt der Sprache und Kultur dieser Min-
derheit. Das Theater hat neben der Kirche und
der Schule wesentlich dazu beigetragen. Bei

ihrer Ausreise nach Deutschland haben sich
die Ruméniendeutschen als Deutsche bekannt.

Das deutsche Theater wurde in Temeswar
1953 (als Abteilung des Staatstheaters, die
drei Jahre spater Autonomie erlangt hat) und
in Herrmannstadt 1956, wenige Jahre nachdem
die Deutschen ethnische Verfolgung erlebt
hatten. Das Eigentum der Ruméniendeutschen
wurde verstaatlicht, sie selbst wurden auf
Grund der sog. Kollektivschuld als Deutsche
verhaftet oder deportiert. Die Tatsache, dass den
Deportierten gleich nach ihrer Riickkehr aus
den sowjetischen Lagern sowohl eine eigene
Zeitung (der Neue Weg erschien seit 1949 in
Bukarest), als auch ein eigenes Theater
zugestanden worden ist, hatte fiir diese Min-
derheit, tiber die ideologische Konnotation hin-
aus, auch den Charakter einer Anerkennung.
Diese Theater gaben sehr oft Gastspiele in den
deutschsprachigen Ortschaften, und das
Kriterium der Zusammenstellung des Repertoires
war, neben den ideologischen Anforderungen,
auch die Bewahrung der kulturellen Identitat.
Deswegen pflegten diese Theaterhduser eine
lange Zeit eine sehr innige Beziehung zu ihrem
Publikum.

In welchen anderen, vor allem
européischen Landern, in denen Deutsch
gesprochen wurde, gab es noch deutsche
Theater?

Zum damaligen Zeitpunkt gab es kein wei-
teres deutsches Theater. Jahrzehntelang war
das DSTT das einzige von einem Staat aufSer-
halb des deutschen Sprachraumes bezuschuss-
te offentliche deutsche Berufstheater. Anfang
der 80-er Jahre gab es erste zaghafte Versuche
zur Griindung eines deutschen Theaters in
Ungarn (heute gibt es dieses in Szekszard,
1983 gegriindet). Ein Theater fiir die deutsche
Minderheit gab es in Almaty, in Kasachstan
(soweit ich weif3, hat man es zwischenzeitlich
geschlossen, da aus der Sowjetunion bekann-
terweise neben Rumaénien die groSte Abwan-
derug stattgefunden hat). Es gibt noch andere
kleine Theater und unabhangige Ensembles,
manchmal nur halbprofessionell, in den USA,
in Stidamerika... Es sind aber keine Reper-
toiretheater.

Sie haben das privilegierte Verhéltnis
des Theaters zu seinem Publikum
angesprochen. Dieses Traditionspublikum
hat sich aber wahrend der Zeit verandert,
genauso wie die Beziehung zwischen Theater
und Publikum.

Ich kam zum Theater, nachdem ich ein
Dreivierteljahr bei der Allgemeinen Deutschen
Zeitung unter anderem auch Theaterrezensionen
geschrieben hatte. Meine letzte Kritik war zu
Ljudmila Rasumovskajas Nach Hause, ein Pro-
jekt der deutschen Abteilung der Temeswarer
Schauspielschule, das vom DSTT ins Repertoire
aufgenommen wurde. Ich erinnere mich jetzt
noch, dass ich den Artikel mit der Bemerkung
abgeschlossen habe, dass hinsichtlich der
neuen Schauspielergeneration der erste Schritt
gemacht sei, aber es hief3 nun, auch ein neues
Publikum heranzuziehen.

Das erste sehr sichtbare Anzeichen der
Suche nach dem neuen Publikum war die
schon erwahnte Inszenierung Mutter Courage,
von Victor Ioan Frunza. Selbst die Presse hat
sich gefragt: ,Wieso gerade bei den Deutschen?,
eine Anspielung darauf, dass das DSTT das
kleinste Temeswarer Theater war, dass das
Ensemble schon lange keine aufwandigen
Inszenierungen mehr gespielt hatte usw.
Staunen gab es auch angesichts der bisherigen
Leistungen des Deutschen Theaters. Vergessen
wir nicht, dass unser Haus zehn Jahre lang
nach der Revolution, unter der Intendanz von
Ildik6 Jarcsek-Zamfirescu (die das Haus von

1983 bis 2001 geleitet hat), ums Uberleben
gekampft hat; Ildik6 Zamfirescu hatte jahre-
lang dieses Trauma, sie wiirde die letzte
Intendantin des Deutschen Staatstheaters sein.
1999 war die Gefahr nicht mehr so akut, die
Existenz des DSTT war gesichert, die Auswan-
derungswelle war stark zuriickgegangen (gleich
nach ‘90 kamen Hilfstransporte aus Deutsch-
land, die Zensur blieb aus, und man konnte
nach Belieben inszenieren, blof dass in sechs
Monaten eine ganze Reihe von Angestellten
das Theater verlassen hatten). Ich konnte als
von auflen kommend zunéchst nicht nachvoll-
ziehen, wie ein Theater Inszenierungen pro-
duzieren konnte allein mit der Zielsetzung,
nicht geschlossen zu werden; das war das
Trauma der internen Mentalitit. In diesem
Kontext entstand die Spielzeit ,,20. Jahrhundert®.

Darauf folgte eine vom Temescher Kreisrat
ausgeloste Zasur. Ildik6 Jarcsek Zamfirescu
wurde im September 2001 in einem zweifelhaften
Schnellverfahren durch eine neue Intendantin,
Alexandra Gandi Ossau, abgelost, die das Haus
zwei Jahre lang geleitet hat (zum Zeitpunkt
jenes Wechsels war ich mit einem sechs-
monatigen Stipendium in Deutschland). Alex-
andra Gandi hatte offenbar Schwierigkeiten
damit, das Spezifikum dieses Theaters zu ver-
stehen. Was aber den wirklichen Protest der
deutschen Minderheit ausgelost hat, war die
Tatsache, dass Alexandra Gandis eigene rumé-
nische Schauspielklasse eine Auslandstournee
unter dem Logo des DSTT, mit einer ruma-
nischsprachigen Inszenierung von Arthur
Schnitzlers Reigen, unternommen hatte.

Die Bewahrung der Sprache ist immer
noch ein Hauptanliegen — obwohl die meisten
Angestellten nicht zur deutschen Minderheit
gehdren, wird im Haus vorwiegend Deutsch
gesprochen, auch im Alltag.

Es wird Deutsch gesprochen, wenn auch
nicht so viel wie frither. Das Ensemble und die
Dramaturgie haben zwingend sehr gute Sprach-
kenntnisse, dartiberhinaus verstandigen wir
uns, auch im Hinblick auf die Géste, in
Sprachen, die von allen verstanden werden
(also auf Ruménisch). Wir haben uns zwar
beim Publikum und beim Repertoire neu
orentiert, die Sprache in der die Vorstellungen
gehalten werden, stand aber nie zur Debatte.
Um zuriickzukommen - Fakt ist, dass derselbe
Kreisrat 2003, wahrscheinlich auch unter dem
Druck weiterer Einrichtungen, Ida Jarcsek
Gaza als Intendantin ad interim bestimmt hat,
die sich dann spater auch im Auswahlver-
fahren offiziell durchgesetzt hat. Sie fithrte die
Linie von Ildiké Jarcsek-Zamfirescu fort. Die
erste Spielzeit, die ganzlich unter der Leitung
Ida Jarcsek Gazas entstanden ist, war die Spiel-
zeit 2004-2005, und sie umfasste mindestens
zwei-drei Titel, die nicht abzustreitende
Beachtung gefunden haben. Ich spreche hier
vom Auftakt der Spielzeit mit Kénig Cymbelin,
inszeniert von Alexander Hausvater, der damals
zum ersten Mal in Temeswar arbeitete; es war
auch der erste Shakespeare seit 1978 im
Deutschen Theater, und die Hauptrolle spielte
Georg Peetz, ein Schauspieler aus Deutsch-
land, der infolge eines Vorsprechens ausgewahlt
worden ist.

Die anderen Inszenierungen waren Marius
von Mayenburgs Feuergesicht, unter der
Spielleitung von Radu-Alexandru Nica (seine
drittes Regieprojekt tiberhaupt und sein erstes
auferhalb Hermannstadts) und, zum 60.
Geburtstag von Ildiké Jarcsek-Zamfirescu, Die
Stiihle von Ionesco, unter der Spielleitung von
Victor Ioan Frunza und mit der Ausstattung
von Adriana Grand, die dafiir auch den UNITER-
Preis erhielt. Diese drei Inszenierungen wurden
lange gespielt, auch auf Festivals und Tourneen,

und wir haben auch die Verdnderung des
Publikums festgestellt. An manchen Abenden
gab es nicht geniigend Kopfhorer.

Wann hat man im DSTT angefangen,
Kopthérer fiir die Ubersetzungen einzusetzen?

Wenige wissen, dass die Ubersetzung von
der kommunistischen Zensur etabliert worden
ist. Genauer gesagt, hat es dem zusténdigen
Ausschuss in den 70-er und 80-er Jahren, als
die Zensur verschérft wurde, nicht mehr
gereicht, nur die ruménische Inhaltsangabe
des Stiickes zu bekommen. Aus diesem Grund
brachte man an den hinteren Logen Kopfhorer-
stecker an, damit die Ausschussmitglieder den
ganzen Text, in Ubersetzung, héren konnten.

Wann wurden aber die Programmhefte
zweisprachig?

Es hingt auch mit der Spielzeit 2004 /2005
zusammen. Eine Rezension zu einer
Inszenierung von 2003 bemangelte, dass im
DSTT nicht einmal Programmbefte zweisprachig
angeboten werden. Meine Haltung war zunédchst
ablehnend: dieses Theater fertigte seine
Drucksachen schon seit 50 Jahren in deutscher
Sprache an und niemand hatte sich bis dahin
daran gestort. Die Journalistin hatte aber, kon-
kret, pragmatisch gesehen, Recht: wenn wir
schon Kopfhéreriibersetzung anbieten und
damit auch ein nicht-deutschsprachiges
Publikum ansprechen wollen, miissen wir ihm
denselben Zugang zu den Informationen
gewéhren, da es ja denselben Eintrittspreis
bezahlt. So kam es, dass Kénig Cymbelin als
erste Inszenierung tiber ein komplett zwei-
sprachiges Programmheft verfiigte.

Das geschah im September 2004, davor
kam diese Technik nur im Rahmen der Teil-
nahme mit Mutter Courage am Internationalen
Theaterfestival Hermannstadt, ebenfalls 2004,
zum Einsatz. Damals lieSen wir auch ein
besonderes Programmbeft, auf Ruménisch und
Englisch, drucken. Seit Konig Cymbelin sind
alle Programmbhefte zweisprachig — was einen
groferen Aufwand voraussetzt, aber angesichts
der Struktur dieses Theaters ist es die richtige
Entscheidung.

In der o6ffentlichen Meinung lebt das
Paradoxon aber weiter: Das Deutsche Staats-
theater spielt in der Sprache einer Min-
derheit und bemiiht sich um die Bewahrung
der nationalen Identitét einer Volksgruppe,
die es als solche praktisch fast nicht mehr
gibt.

Es gibt sie nicht mehr im fritheren Aus-
mafl. Diese Gemeinschaft hat aber eine
beachtenswerte kulturelle Tradition hinter-
lassen, die sich gegenwértig sogar in der Politik
bemerkbar macht - denken wir nur an die Lage
im ganzen Kreis Hermannstadt - und die immer
noch viele Ruménen, Ungarn usw. beeinflusst.
Diese wachsen beispielsweise im Banat oftmals
mit dem Deutschen als Zweitsprache auf. Grund
fiir die Eltern, ihre Kinder in die deutsche
Schule zu geben, ist, dass Deutsch europaweit
die meistgesprochene Muttersprache, die uns
geographisch am néachsten liegende Fremd-
sprache von internationaler Verbreitung und
- zugegeben - die Sprache einiger der stark-
sten Wirtschaften ist. Eine ganze Reihe von
Vorteilen, die das Theater auch auszuwerten
hat, denn, wenn das Deutsche nur einer eth-
nischen Minderheit eigen ware, wiirde sich
unser Theater in einer sehr kritischen Lage
befinden, angesichts der Tatsache, dass diese
Gemeinschaft landesweit nur noch 60.000
Seelen zahlt. Aber unser Theater ist viel mehr,
obwohl es - und das sage ich klar und deutlich
— immer noch auch diese Minderheit zu erreichen
bemiiht ist, solange es diese noch gibt.
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aca omul sfinteste locul, uneori locul,
Ddeja sfintit, nu se mai mulfumeste cu

atit. Vrea mai mult, vrea de obicei to-
tul: sa-1 duci in spate, sa-i hranesti gurile si
iluziile, sa i te dedici, sa te lasi devorat in ma-
runtaiele lui ca de un piton mitic. In acest fel
ar putea fi descrisa relatia actritei Ildiké6 Jarc-
sek-Zamfirescu cu teatrul. Cu el ca arta, dar,
mai ales, cu el ca spatiu de identificare: Tea-
trul German de Stat Timisoara.

As putea scrie despre orice spectacol, pre-
supun; nu insa despre orice artist, iar Frau
11dik6 - apelativ pe care urbea i l-a dedicat ca
pe un definitiv titlu de majestate - apartine
acelei ,specii” de actori care se lasa greu scri-
si. Cunoscind-o, urmarind-o ani buni de la
distanta respectuoasa dintre scena/fotoliu
directorial si spectactor/critic, vei fi stiind si
aproape te vei teme de risul homeric care in-
soteste orice tentativa de ,axiologie enco-
miastica®, de sarcasmul si chiar invectivele
care desfiin{eaza infailibil orice elogiu subli-
niat, orice epitet sau compliment, de reactia
adversa exploziva la orice supapa ditirambica.
Apoi, 1ldiké Jarcsek-Zamfirescu are talentul
de a se ,scrie” povestindu-se, jucindu-se pe
sine insasi clipa de clipa si nu doar in teatru,
reinventindu-se in geografii interioare atit de
colorate si variabile, incit orice ,cartografiere”
ar fi riscanta. ,Am un destul de pronuntat
simt al realitatii®, avertizeaza actrita. O reali-
tate suficient de... speciala, admite apoi, cu
destul realism.

HEENE Bucuresti-Botosani-
Timigoara

Trei alegeri sint, imuabil, axele acestei geo-
grafii: actoria, Teatrul German si Traian Zam-
firescu. Cu Menajeria de sticla a lui Tennessee
Williams a sustinut Ildiké Jarcsek primul ei
examen de actorie, in urma cu 40 de ani, in
fata profesorului Petrica Vasilescu, examen
notat cu 10. Mai apoi, insa, avea sa se simta,
vreme de o intreaga viata, captiva in aceasta
metafora inexpugnabild, intr-un semn tea-
tral-zodiacal al fragilitatii universului. A fost
admisa pe unul dintre cele opt locuri ale pri-
mei promotii a Sectiei germane din cadrul Fa-
cultatii de Teatru de la Bucuresti. O intrare
glorioasd, urmata foarte repede de o iegire
rusinatd, pe usa din dos. Un malentendu dra-
matic, care i-a dat peste cap viata si drumul.
,Este o intimplare despre care am vorbit
extrem de rar si peste care inca nu am reusit
sa trec. Eram studenta in anul I si locuiam la
camin cu o alta colega nemtoaica. Am vazut
intr-o vitrina niste pantofi pe care mi-i do-
ream si, cum nu aveam destui bani, am im-
prumutat din dulapul camaradei suma tre-
buincioasa. Grabitd, nu i-am lasat vreun bilet
care sa explice. Cind m-am intors la camin,
forfota, lume, lacrimi, scandalul era in toi. M-
am speriat atit de tare, incit nu am fost in
stare sd explic, sa recunosc. Am negat. Am
fugit.” Dintr-o ascendenta paterna slovaco-ma-
ghiara si cu stramosi germani si francezi dupa
mama, Ildiké Jarcsek a primit acasa acea
educatie svabeasca in care hotia este primul
pacat capital, iar verboten, primul invatat.
Acuzata de furt, damnata astfel dupa tabla

Caii de la bicicleta,

teatrul si viata

Simona DONICI

de valori in care crescuse, ea a fugit din fa-
cultatea de teatru si s-a intors la Timigoara
cu un ravasitor sentiment de ratare rusinoa-
sa. Aici, insa, a izbutit doua lucruri esentiale
pentru devenirea ei actoriceasca de mai tir-
ziu: gi-a insusit proprietatea riguroasa si pre-
tioasa a celor trei limbi in care se va expri-
ma ca actrita si a experimentat, pe propria-i
piele, gustul dramei si al disperarii senti-
mentale. A urmat agadar cursurile Filologiei
timigorene si s-a maritat cu Ion Cinghita. Un
mariaj care a durat opt luni si s-a incheiat cu
o tentativa de suicid a eroinei. Ildiké Jarcsek
s-a intors la Facultatea de actorie de la Bu-
curesti cu starea unui paria care nu mai are
ce pierde. La absolvire, a cautat un loc cit mai
indepartat de istoria studentiilor ei. Prima
oferta incadrabild acestui criteriu a venit de
la teatrul din Botosani, de la directorul
Stelian Preda. Aici s-a consumat in 1970
debutul oficial al actritei, in piesa Domnul
Puntila si sluga sa Matti de Bertolt Brecht.

EEE ,Mingi de energie®
si ,jonglerii“

Jntre teatrul din Botosani si chitimia in
care locuiam, era o fereastra pictata. Treceam
zilnic prin fata ei intrebindu-ma cine locu-
ieste acolo. O fereastra pictata in cenusiul
jerpelit al blocurilor unui cartier saracacios,
muncitoresc. Intr-o seara, dupa un turneu
regional, in exaltarea unui succes fulminant
la Dorohoi, am batut in geam si am pus pe
pervaz bujorii primiti pe scena acolo, la Do-
rohoi...“ In spatele ferestrei pictate locuia
arhitectul stagiar bucurestean Traian Zam-
firescu. S-au casatorit dupa ce el a lasat casa,
fereastra si arhitectura, a devenit, prin con-
curs, scenograf al Teatrului German din
Timigoara si s-a dedicat gasirii celui mai
potrivit decor, pe scena si in viatd, pentru ea.

+Eu sint o actrita de o anumita factura:
duend, in tinerete am fost jund comica. Nu
sint o ingenua dramatica, nu sint o Gretchen.
Ma consider o buna tragediand, pentru ca am
aceasta capacitate ca in tragedie sa rid." in
cei 40 de ani de actorie, din 1973, cind a de-
venit actrita a TGST, pind astazi, Ildiko Jarc-
sek-Zamfirescu a jucat un numar uluitor de
roluri, intr-un registru larg al genurilor. A
fost, ca sa enumeram doar citeva dintre rolu-
rile ei de referinta, Amelia, in Casa Bernardei
Alba de Federico Garcia Lorca (regia Nikolaus
Wolcz, 1974), Minna, in Minna von Barnhelm
de Gotthold Ephraim Lessing (regia Otto
Lang, RDG, 1975), Maria in A doudsprezecea
noapte de William Shakespeare (regia Cristi-
an Hadji-Culea, 1978), Chirita, in Chirita in
provincie de Vasile Alecsandri (regia Bogdan
Ulmu, 1984), Martha Rull in Ulciorul sfarimat
de Heinrich von Kleist (regia dr. Frieder Lo-
renz, 1992), Katharina, in Eroi de George Ber-
nard Shaw (regia Martin Baucks, 1997), Ba-
trina, in Siberia de Felix Mitterer (regia Zeno
Stanek, Viena, 2003), Semiramida, in Sca-
unele de Eugene Ionesco (directia de scena
Victor Ioan Frunza, 2005). A montat piese de
Caragiale, Lessing, Camus, Hans Kehrer, la
TGST si la Teatrul din Baden-Baden (Ger-
mania), a jucat in filme regizate de Mircea Da-

neliuc, Lucian Pintilie, Valentin Perciun, A-
drian Dragusin, a tradus piese de teatru, a
predat actorie la scoala de teatru din Timi-
soara, Sectia germana. ,Am mostenit o anu-
me rigoare de la mama, iar de la tatal meu,
aptitudinea de a aplica aceasta rigoare. Dar
numai pe scend! In viatd mi-a lipsit intot-
deauna orice fel de rigoare.” Actrita perfect
trilingva, Ildiké Jarcsek a jucat, cu egala
acuratete si placere si cu o profunda intele-
gere a puterii cuvintului, in germand, romana
si maghiara. Are acea extraordinara si atit de
rard capacitate a marilor actori, de a trans-
forma emotia in ,mingi de energie”, pe care le
»arunca“ in plexul/ cortexul/ sensibilitatea
spectatorului, cu uimitoare ,jonglerii“. Este o
actrita puternica, intuitiva si cu un infailibil
simt al spatiului scenic. ,Partea frumoasa
este interactiunea intre tine si sala. Asta este
forta motrice: sa fii lipit de oameni. Sa-i simti,
sa-i intelegi.” Notorietatea care o insoteste i-a
placut intotdeauna.

EEE Copacul Razboiului
lui Mutter Courage

Despre ,rolul vietii* ei, Frau Ildiké vor-
beste cu o dezlantuita bucurie: Anna Fierling,
in Mutter Courage (Anna Fierling si copiii sai)
de Bertolt Brecht, un spectacol de Victor Ioan
Frunza. O montare monumentala, impresio-
nanta, care a avut premiera in 2001 si s-a
jucat, cu casa inchisa, vreme de opt stagiuni.
JFericitd, intru totul si deplin fericita m-a
facut Mutter Courage. Este rolul care a um-
plut fiecare ungher al fiintei mele. Victor
Frunza este cea mai importanta intilnire a
mea in teatru, iar faptul ca ea s-a produs nu
la etapa debutului, a formarii, ci la vremea
maturitatii mi-a dat sansa de a fi deplin con-
stienta de ea. Nimic in cariera mea de actrita
nu se compara cu acel moment.*

Intre anii 1983 si 2001, Ildiké Jarc-
sek-Zamfirescu a fost directoarea Teatrului
German din Timisoara. Probabil anii cei mai
dificili in istoria institutiei. in spectacolul lui
V.I. Frunza, Mutter Courage se inhama, la
propriu, si trage dupa sine o caruta cu coviltir
metalic, carind in ea toate cele trebuincioase
supravietuirii in vreme de razboi. Memora-
bila, imaginea se suprapune persistent in me-
moria colectiva a publicului TGST cu par-
cursul directorial al doamnei Zamfirescu.
,Caruta“ TGST a fost de mai multe ori pe
punctul de a se dezmembra ireparabil si este,
neindoios, meritul lui lldiké Zamfirescu de a-i
prezerva, cu sacrificii, existenta institutionala
si artistica. Anii ‘80 au adus cu ei faimoasa
L2autofinantare” a teatrului, iar uzinele so-
cialiste sustineau cu mai mult elan munci-
toresc Teatrul National si Opera decit micu-
tul teatru german din Timisoara. Dificultatile
autofinantarii au fost insa mizilic fata de
napasta care deschidea anii '90: emigrarea
masiva a gvabilor banateni citre Germania.
Au plecat, In masa, artisti si spectatori ai Tea-
trului German, lasind in urma lor, goale, deo-
potriva scena si sala. Formarea unei noi ge-
neratii de actori de expresie germana, prin
infiintarea unei sectii germane in cadrul
Facultatii timisorene de Muzica si Teatru, dar

si atragerea publicului negerman la specta-
colele TGST au fost luptele purtate in numele
supravietuirii de trupa condusa de Frau
Idiké. .In 1990 au plecat 17 oameni din tea-
tru, emigrind in Germania. Adica jumatate
din trupa Teatrului German. Nu doar actori,
ci si masinisti, personal tehnic. Am facut de
toate, eu si cei care am ramas: am cdrat deco-
ruri, am vopsit recuzita, am lipit afise, am cu-
sut, brodat si spalat costume de teatru. imi
place sa cred ca spectatorii nu au simtit, insa,
nici sardcia, nici disperarea prin care trecea
teatrul.”

De rolul Mutter Courage se leagd, ca-n
teatru, ,marirea si decaderea“ doamnei Ildik6
Jarcsek-Zamfirescu. Stagiunea 2002-2003 a
fost anul in care s-a probat cum in Roméania
viata (politica) bate, beckettian, teatrul. Sa-
minta scandalului a incoltit in Copacul Raz-
boiului, elementul central al fabulosului de-
cor realizat de scenografa Adriana Grand pen-
tru acest spectacol. Un copac metalic, o infer-
nala maginarie de razboi, in scorbura caruia
cintau, ingenuu, canari. Printr-un mecanism
obscur al mintii nededate la gustul culturii,
unui odios personaj politic local (al carui
nume il vom trece sub tacere pentru a nu-i
spori, inutil, ,importanta“), ajuns in vre-
melnica dregatorie, i-a casunat ca obiectul de
scend realizat de ilustra scenografa ,nu este
arta“. S-au pornit anchete administrative si...
estetice, oameni din urbe au fost chemati sa
se pronunte daca un obiect de decor creat de
un artist-scenograf reputat ,este sau nu arta”,
artistul scenograf a fost tirit in justiie.
Persecutiile s-au indreptat, cu violenta, asu-
pra directiunii teatrului: controale financiare,
audit, anchete, declaratii belicoase in media
s-au succedat ca un tavalug peste Teatrul
German. ,,O s-o0 pun pe directoare sa plateasca
din buzunar copacul si sa si-l1 puna in su-
fragerie”, tuna micul Arturo Ui local. Averti-
zata asupra pericolului pe care il putea repre-
zenta furia vindicativa a ipochimenului,
directoarea Ildiké-Zamfirescu a rostit, in holul
teatrului, fraza care, insotita de un hohot
rasunator de ris, avea sa faca in urbe cariera:
,Ce-mi poate lua? Caii de la bicicleta!”. Orice
concesie, orice mica lasitate sau incercare de
reconciliere i-ar fi adus linistea directoarei
Teatrului German, iar valul furibund stirnit
de micul despot al politichiei locale s-ar fi re-
orientat exclusiv catre artistii autori ai spec-
tacolului. Frau Ildiké a opus abjectiei politice
si meschindriei umane o admirabild demni-
tate, o vointa fara fisura, o extraordinara soli-
daritate artistica. De luat, i-a luat mai mult
decit caii de la bicicleta. I-a luat teatrul, sana-
tatea, mare parte din puterea de a mai urca
pe scena. Aparind un spectacol, opera unor
artisti, Ildiké Jarcsek Zamfirescu a pierdut
fotoliul directorial si chiar postura de actrita
a Teatrului German din Timigoara, dupa exact
30 de ani. Pentru prima data din 1973, relatia
ei cu teatrul a carui existenta si continuitate
ii datoreaza enorm avea sa inceteze. in anul
2003, 1ldik6 Jarcsek devenea actrita a Tea-
trului Maghiar ,Csiky Gergely®. Abia atunci,
presiunea calvarului prin care a trecut a rupt
zagazurile: cea mai cunoscutd actritd de
expresie germana din Romania suferea un
atac cerebral care punea sub un dramatic
semn al intrebarii existenta ei pe scena. A re-
venit, apoi, pentru un memorabil rol: Semi-
ramida in Scaunele de Eugene Ionesco,
directia de scena Victor Ioan Frunza.

Actrita [1dik6 Jarcsek-Zamfirescu locuieste
astazi in casa bunicilor ei. Nu are ferestre pic-
tate. Nu mai joaca teatru. Citeste, merge la tea-
tru, brodeaza. Dantele si planuri de revenire
pe scend. ,Am devenit o casnica cu preocupari
intelectuale... Am invatat sa traiesc fara teatru
si cred ca e ireversibil®, spune, ride si plinge
concomitent. Aproape imediat insa, revine,
desenind trepidant harta revenirii ei in teatru.
Care ,ar trebui sa fie cu Victor Frunza,
neaparat! Un spectacol facut de €l, care sa ma
aduca din nou inlauntrul meu si la esenta tea-
trului. E tot ce vreau!”.
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dass der Mensch den Ort heiligt. Was
passiert aber, wenn der Ort, einmal geweiht,
sich allein damit nicht mehr zufrieden gibt? Er
fordert mehr, meistens alles. Er will getragen
werden, er verlangt nach Nahrung fiir seine
Leidenschaften, nach Aufopferung, er will den
Menschen mit Haut und Haar verschlingen, wie
die mythische Pythonschlange. So kénnte man
das Verhaltnis der Schauspielerin Ildik6 Jarcsek-
Zamfirescu zum Theater beschreiben. Zu ihm als
Kunstform, aber vor allem als Ort der Wieder-
findung: das Deutsche Staatstheater Temeswar.
Ich kénnte hier wahrscheinlich tiber jede Vor-
stellung schreiben; aber nicht iiber jeden Kiinstler,
und Frau Ildiké — so der Name, den ihr die Stadt
wie einen endgiiltigen Adelstitel verliehen hat -
gehort zu jener “Art” Schauspielern, tiber die sich
nur schwer schreiben lasst. Wer sie kennt und
seit Jahren aus der respektvollen Entfernung
zwischen Bithne/ Chefsessel und Zuschauer /Kri-
tiker verfolgt hat, kennt auch das homerische
Lachen, das jeden Versuch einer “enkomiastischen
Axiologie” quittiert und fiirchtet sich fast davor,
wie auch vor dem Sarkasmus und sogar den
Schimpfworten, die gnadenlos jede lobende
Bemerkung, jedes noch so zaghafte Kompliment
im Keim ersticken. Erschwerend kommt hinzu, dass
Ildik6 Jarcsek-Zamfirescu das Talent besitzt, sich
jeden Moment selbst darzustellen — nicht nur im
Theater - und sich auf so viele Arten neu zu
erfinden, dass jede Art von Bestandsaufnahme
zu einem risikoreichen Unterfangen gerét. ,Mein
Realitatssinn ist stark genug ausgeprégt”, warnt
die Schauspielerin. Eine durchaus... besondere
Realitat, wie sie realistisch genug zugibt.

Ein altes ruménisches Sprichwort besagt,

EEE Bukarest-Botogani-
Temeswar

Drei sind die unveranderlichen Eckpfeiler
ihrer Existenz: der Schauspielerberuf, das Deutsche
Staatstheater und Traian Zamfirescu. Thre erste
Schauspielpriifung meisterte sie mit Hochstnote
vor 40 Jahren, mit Tennessee Williams’ Die Glas-
menagerie, vor den priifenden Augen des Pro-
fessors Petrica Vasilescu. Was andererseits dazu
geftihrt hat, dass sie sich zeitlebens in dieser
unabwendbaren Metapher gefangen gefiihlt hat,
in diesem theatralischen Sinnbild fiir die Zer-
brechlichkeit des Universums. Sie wurde als eine
von acht Studenten des ersten deutschsprachigen
Jahrgangs an der Bukareser Theaterfakultét auf-
genommen. Ein glorreicher Einmarsch, auf den
ganz schnell eine verschamte Flucht durch den
Hintereingang folgte. Ein dramatisches Missver-
stdndnis, das ihre ganze Planung iiber Bord
geworfen hat. “Es war eine Geschichte, iiber die
ich nur selten gesprochen habe und iiber die ich
immer noch nicht hinweggekommen bin. Ich war
im ersten Studienjahr und habe in einem Wohn-
heim, zusammen mit einer anderen deutschen
Kommilitonin gelebt. Ich habe ein Paar Schuhe in
einer Auslage gesehen, die ich unbedingt haben
wollte, und weil mein Geld nicht ausgereicht hat,
habe ich mir den Rest der Summe aus dem Schrank
meiner Mitbewohnerin geliehen. Da ich in Eile
war, habe ich ihr keine Nachricht geschrieben.
Bei meiner Riickkehr ins Wohnheim - Aufregung,
Andrang, Tranen, ein Skandal in vollem Gange.
Ich war dermafen erschrocken, dass ich nichts
erklaren, nichts zugeben konnte, sondern alles
abgestritten habe. Ich bin gefliichtet.” Slowakisch-
ungarischer Abstammung vaterlicher- und
deutscher und franzésischer miitterlicherseits,
wurde Ildiké Jarcsek schwébisch erzogen, eine
Erziehung, die den Diebstahl als Kardinalsiinde
verurteilt und deren erstes Wort verboten heif3t.
Des Diebstahls bezichtigt, im Lichte der Werte
mit denen sie aufgewachsen war verdammt,
fliichtete sie aus der Schauspielschule und kam
mit einem tiberwéltigenden Gefithl der Scham
nach Temeswar zurtick. Hier lernte sie jedoch
zwei wichtige Grundlagen fiir thren spateren
schauspielerischen Werdegang: sie eignete sich
meisterhaft die drei Sprachen, in denen sie sich
spater als Schauspielerin ausdriicken sollte, an,
und lebte schon mal das Drama und das Gefiihl
der Verzweiflung. Sie studierte also Philologie an

der Temeswarer Universitit und heiratete Ion
Cinghita. Eine Ehe, die acht Monate gedauert
und mit einem Selbstmordversuch unserer Heldin
geendet hat. Ildik6 Jarcsek kehrte zur Bukarester
Schauspielschule als Aussetzige, die nichts mehr
zu verlieren hatte, zuriick. Nach ihrem Abschluss
versuchte sie, so viel Abstand wie méglich zu den
Geschehnissen aus ihrer Studienzeit zu bekommen.
Die erste Anstellung fand sie dementsprechend beim
Theater in Botosani, unter der Leitung von Stelian
Preda. Hier ging 1970 auch das offizielle Debiit der
Schauspielerin tiber die Bithne, in Bertolt Brechts
Herr Puntila und sein Knecht Matti.

HEE ,Energieballe”
und ,Jonglage”

Auf dem Weg zwischen dem Schauspielhaus
in Botoflani und meiner kleinen Wohnung gab
es ein bemaltes Fenster. Jeden Tag ging ich da
vorbei und fragte mich, wer da wohl wohne. Ein
bemaltes Fenster in der grauen Tristesse eines
armen Arbeiterviertels. Eines Abends, nach
Beendigung eines &uferst erfolgreichen Abstechers
in Dorohoi, habe ich an das Fenster geklopft und
die Blumen, die ich auf der Biihne in Dorohoi
erhalten hatte, auf das Fenstersims gelegt”. Hinter
dem Fenster lebte der Bukarester Jungarchitekt
Traian Zamfirescu. Sie heirateten, nachdem er
Haus, Fenster und Architektur fiir eine Bithnen-
bildnerstelle am Deutschen Theater Temeswar
aufgegeben und sich fortan einer Sache gewidmet
hatte: die beste Ausstattung fiir sie zu finden, auf
der Bithne und im richtigen Leben.

Jlch bin eine Schauspielerin, die fiir einen
bestimmten Rollentypus geeignet ist: die Amme,
in meiner Jugend war ich das komische junge
Médchen. Ich bin kein Gretchen. Ich denke, ich
bin eine gute Tragodiendarstellerin, weil ich
inmitten der Tragddie lachen kann.” In ihren 40
Bithnenjahren, seit 1973, als sie Schauspielerin
des DSTT geworden ist, hat Ildik6 Jarcsek Zamfi-
rescu eine itberwaltigende Anzahl von dramatisch
breit gefacherten Rollen gespielt. Um nur einige
ihrer Signaturrollen zu erwahnen, war sie Ame-
lia in Bernarda Albas Haus von Federico Garcia
Lorca (Regie Nikolaus Wolcz, 1974), Minna in
Minna von Barnhelm von Gotthold Ephraim Lessing
(Regie Otto Lang, DDR, 1975), Maria in Shake-
speares Zwolfter Nacht (Regie Cristian Hadji-Culea,
1978), Chirita in Chirita in der Provinz von Vasile
Alecsandri (Regie Bogdan Ulmu, 1984), Martha
Rull in Der zerbrochene Krug von Heinrich von
Kleist (Regie Dr. Frieder Lorenz, 1992), Katharina
in Helden von George Bernard Shaw (Regie Martin
Baucks, 1997), die Alte in Sibirien von Felix Mitterer
(Regie Zeno Stanek, Wien, 2003), Semiramis in
Die Stiihle von Eugene Ionesco (Spielleitung Victor
Ioan Frunzg, 2005). Sie hat Stiicke von Caragiale,
Lessing, Camus, Hans Kehrer am DSTT und am
Theater in Baden-Baden inszeniert, in Spielfilmen
von Mircea Daneliuc, Lucian Pintilie, Valentin
Perciun, Adrian Dragusin gespielt, Theaterstiicke
itbersetzt und an der deutschsprachigen Thea-
terschule in Temeswar gelehrt. ,Von meiner Mutter
habe ich eine gewisse Strenge und von meinem
Vater die Fahigkeit, diese Strenge umzusetzen.

Die Pfer
vor dem
Fahrrad,

das Theater
und das
Leben

Simona DONICI

Aber nur auf der Biihne! Privat hat mir jede Art
von Strenge gefehlt*. Da sie dreisprachig ist, hat
Idiké Jarcsek mit gleicher Genauigkeit und Freude
und mit einem tiefgreifenden Verstandnis der
Macht des Wortes auf Deutsch, Ruménisch und
Ungarisch gespielt. Sie besitzt diese unglaubliche
und so seltene Gabe wirklich grofer Schauspieler,
Gefithle in “Energiebélle” umzuwandeln, die sie,
nach einer faszinierenden Jonglage, direkt den
Herzen, Kopfen und Empfindsamkeiten der Zuscha-
uer zuspielt. Sie ist eine kraftvolle und intuitive
Schauspielerin mit einem unfehlbaren Gespiir
fiir die Bithne. “Das Schénste ist die Wechselwirk-
ung zwischen dir und dem Saal. Die Nahe zu den
Menschen ist die antreibende Kraft. Sie zu fithlen,
zu verstehen.” Die dazugehérige Bekanntheit hat
sie schon immer gereizt.

EEE Der Kriegsbaum der
Mutter Courage

Mit augelassener Freude erzéhlt Frau Ildiké
iiber die Rolle ihres Lebens: Anna Fierling, in
Mutter Courage und ihre Kinder von Bertolt Brecht,
unter der Spielleitung von Victor loan Frunza.
Eine monumentale, iiberwaltigende Inszenierung,
die 2001 erstaufgefithrt und acht Spielzeiten lang
vor ausverkauftem Haus gespielt wurde. Mutter
Courage hat mich ganz und gar gliicklich gemacht.
Es ist die Rolle, die noch die letzten Winkel meines
Selbst ausgefiillt hat. Die Begegnung mit Victor
Frunza ist meine wichtigste Begegnung im Theater,
und die Tatsache, dass sie nicht bei meinem Debiit
oder wahrend meiner Lehrjahre, sondern zu Zeiten
meiner kiinstlerischen Reife stattgefunden hat,
erméglicht es mir, ihre Bedeutung voll zu begreifen.
Es gibt nichts Vergleichbares in meiner Schau-
spielerkarriere.”

Zwischen 1983 und 2001 war Ildiké Jarcsek-
Zamfirescu Intendantin des Deutschen Staats-
theaters Temeswar. Es waren die wahrscheinlich
schwersten Zeiten dieses Theaters. In Frunzas
Inszenierung spannt sich Mutter Courage selbst
vor ihren metallenen Marketenderwagen, in dem
sie alles Notige fiir das Uberleben in Kriegszeiten
bei sich fiihrt. Dieses einpragsame Bild bringen
viele mit der Intendantur von Zamfirescu in Ver-
bindung. Der “Wagen” des DSTT war oftmals dem
Auseinanderfallen nahe, und die Tatsache, dass
es seine institutionelle und kiinstlerische Existenz
bewahren konnte, ist zweifellos der Verdienst von
Idiké Zamfirescu und ihrer Aufopferung. Die 80-
er Jahre brachten die berithmte ,Selbstfinanzierung”
der Theater, und die Unterstiitzung der sozialisti-
schen Betriebe galt eher dem Nationaltheater und
der Oper, als dem kleinen Temeswarer Deutschen
Theater. Die Schwierigkeiten mit der Selbst-
finanzierung waren aber noch nichts im Vergleich
zur Plage am Anfang der 90-er Jahre: die massive
Auswanderung der Banater Schwaben nach
Deutschland. Massenweise sind sowohl die Kimstler
als auch die Zuschauer abgezogen. Zurtick blieben
ein leerer Saal und eine leere Bithne. Die Aus-
bildung einer neuen Schauspielergeneration
deutschen Ausdrucks im Rahmen der Temeswarer
Fakultat fiir Musik und Theater, aber auch die
Anziehung des nicht-deutschen Publikums zu

den Vorstellungen des DSTT waren die zwei Fron-
ten, an denen fiir das Uberleben von Frau lldikés
Truppe gekadmpft worden ist. , 1990 sind 17 Leute
aus dem Theater nach Deutschland ausgewan-
dert. Nicht nur Schauspieler, sondern auch tech-
nisches Personal. Wir, die Verbliebenen, mussten
alles machen: wir haben Bithnendeko geschleppt,
Biihnenbilder gemalt, Plakate geklebt, wir haben
Kostiime genaht, bestickt und gewaschen. Ich
glaube dennoch, dass unser Publikum nichts von
all der Armut und Verzweiflung des Theaters mit-
bekommen hat.*

An der Rolle der Mutter Courage misst sich
auch der ,Aufstieg und Fall* von Ildiké Jarcsek-
amfirescu. Die Spielzeit 2002 /2003 war das Jahr,
in dem in Ruménien bewiesen wurde, dass das
(politische) Leben auf Beckett'sche Art und Weise
das Theater schlagen kann. Stein des Anstof3es
war der Kriegsbaum, das zentrale Element des
einmaligen Biihnenbildes, das die Bithnenbild-
nerin Adriana Grand fiir die Inszenierung ent-
worfen hatte. Ein metallener Baum, eine héllische
Kriegsmaschinerie, in deren Rindenspalten Kana-
rienvogel sangen. Durch die Aktivierung eines ver-
steckten Mechanismus im Kopf eines verhassten
Lokalpolitikers ohne Gespiir firr Kultur (seinen
Namen wollen wir verschweigen, um ihm nicht
etwa unnotigerweise noch mehr “Wichtigkeit” zu
verleihen), aber in einem hohen temporaren Amt,
schien diesem, dass das von der Bithnenbildnerin
erdachte Objekt “keine Kunst” sei. Es wurden
administrative und... &sthetische Untersuchungen
durchgefithrt, Mitbiirger wurden befragt, ob ein
von einer bekannten Bithnenbildnerin geschaffenes
Objekt “Kunst sei oder nicht”, die Kiinstlerin selbst
wurde vor Gericht gezerrt. Die Verfolgung richtete
sich brutal gegen die Intendanz: eine Welle von
Finanzkontrollen, Betriebspriifungen, Unter-
suchungen und kriegerischen Presseerklarungen
rollte iiber das DSTT. ,Die Intendantin wird den
Baum aus eigener Tasche bezahlen. Danach kann
sie sich ihn ins Wohnzimmer stellen”, ténte der
kleine ortsansassige Arturo Ui lautstark. Vor der
Gefahr, die von dieser Seite kam, gewarnt, sprach
die Intendantin im Theaterfoyer die Worte, fiir die
sie stadtweit bekannt wurde: ,Was kann er mir
schon antun? Ich geh aufs Ganze®. Jedes
Zugestandnis, jedes Anzeichen von Feigheit oder
jeder Wiedergutmachungsversuch hétte zwar der
Intendantin Ruhe gebracht, die Wut des kleinen
Despoten hétte sich dann aber ausschlief3lich auf
die Kiinstler gerichtet. Frau Ildiké hat der politischen
Verwerflichkeit und der menschlichen Kleinlich-
keit eine bewundernswerte Wiirde, einen eisernen
Willen und eine aufSergewdhnliche kiinstlerische
Solidaritat entgegengesetzt. Genommen haben sie
ihr mehr. Sie nahmen ihr das Theater, die
Gesundheit, die Kraft, auf der Biihne zu stehen.
Dadurch, dass sie eine Inszenierung und die Arbeit
einiger Kiinstler beschiitzt hat, verlor ldiké Jarcsek
Zamfirescu die ntendantenstelle und, nach genau
30 Jahren, selbst ihre Anstellung als Schau-
spielerin. IThre Beziehung zum Theater, das ihr
seine Existenz und Kontinuitat verdankt, sollte
zum ersten mal seit 1973 enden. 2003 wurde
Ildiké Jarcsek Schauspielerin des Ungarischen
Theaters ,Csiky Gergely”. Erst dann haben sich
die Auswirkungen der von ihr durchlaufenen
Kalvarie gezeigt: die bekannteste Schauspielerin
deutschen Ausdrucks aus Rumanien erlitt einen
Schlaganfall, der ihre ganze Bithnenexistenz unter
ein dramatisches Fragezeichen gestellt hat. Sie
meldete sich mit einer aufsehenerregenden Rolle
zuriick: Semiramis in Die Stiihle, von Eugene
Ionesco, unter der Leitung von Victor Ioan Frunza.

Die Schauspielerin [Idiké Jarcsek-Zamfirescu
lebt heute im Haus ihrer Grofeltern. Sie hat keine
bemalten Fenster. Theater spielt sie nicht mehr.
Sie liest, geht ins Theater, stickt. Sie denkt an eine
Riickkehr. ,Ich bin eine Hausfrau mit intellektuellen
Interessen geworden... Ich habe gelernt, ohne das
Theater zu leben und ich glaube, es ist unumkehr-
bar®, sagt sie und lacht und weint dabei gleich-
zeitig. Schnell kommt sie aber auf ihr Comeback
zuriick. Es “soll unbedingt mit Victor Frunza erfolgen!
Eine seiner Inszenierungen, die mich wieder zurtick
zu mir selbst und zur Essenz des Theaters bring.
Das ist alles, was ich mir wiinsche!*.
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,O grefa de teatru german pe trupul imbatrinit

al teatrului romanesc”
Radu-Alexandru NICA in dialog cu Iulia POPOVICI

Tinar regizor de teatru format la intilnirea in-
tre scoala romaneasca si cea germana, Radu
Nica este, in prezent, la al treilea spectacol la
TGST, dupa ce, cu Chip de foc si Toate la
timpul lor, a participat la un numar impresio-
nant de turnee internationale.

Ati lucrat in teatre de limba roméana si
maghiara din Roménia, aveli experienta
scolii de teatru din Germania. Ce inseam-
na sa lucrezi cu actorii de la Teatrul Ger-
man din Timisoara? Care e, artistic, spe-
cificul acestui teatru, asa cum l-ati per-
ceput montind acolo?

Ca intotdeauna, e foarte greu si ar fi
tendentios sa generalizezi. Pentru a circum-
scrie, totusi, specificitatea acestui teatru, voi
incerca sa abstractizez nitel fenomenul. Asa-
dar, din cite mi-am dat seama pind acum,
dupa doud proiecte finalizate si al treilea
inceput aici, am avut de-a face la Teatrul
German cu cel putin trei tipuri diferite de ac-
tori - cei tineri si entuziasti, cu foarte buna
pregatire fizicd, dar cu o scoala a vorbirii des-
tul de deficitard, singur talentul lor incon-
testabil facind diferenta (asta datorita scolii
germane de teatru de aici, care duce lipsa
acuta de cadre didactice cunoscatoare ale
limbii germane - un paradox, o forma fara
fond specificA Romaniei, ag spune), cei veniti
din Germania cu un contract temporar cu
TGST (asadar, ,nemtii pursinge”) si a lor
tehnica ireprosabila (atit de absenta si, mai
nou, chiar hulita in scolile noastre de teatru,
cu fizicalitate ireprosabila si rostire asa cum
doar vechea generatie de la noi o mai are) si
generatia mai veche a Teatrului German,
urmasii in gust si stil de joc ai generatiei de
aur a TGST, cea de dinainte de 1989. Asadar,
trei directii foarte diferite, trei tipuri de gust
teatral aparent ireconciliabile, care puse im-
preuna, fac, totusi, o echipd mai mult decit
interesanta.

Ceea ce este specific acestui teatru, fapt
pe care l-am intilnit si in spatiul teatral ger-
man si in cel maghiar, este prezenta mult mai
implicatd a dramaturgului (in sensul german
al cuvintului) in productie. Acesta, spre deo-
sebire de secretarul literar, nu este doar un
individ inchis in biroul sau, in care se ocupa
exclusiv de hir{ogaraie, ci e implicat activ in
creatia spectacolului: in crearea versiunii
scenice a unui spectacol, € un critic necesar

al regizorului pe parcursul lucrului, un atit
de necesar pastrator al consecventei cu un
concept regizoral. De asemenea, €l este
implicat in politica repertoriala a teatrului, pe
care, indeobste, 0 subsumeaza unui concept
artistic coerent, fapt lasat mai tot timpul la
voia sortii in teatrele autohtone.

Cum vé faceti optiunile de text atunci
cind montati la TGST?

Dupa ce hotarasc impreuna cu echipa de
creatie ce teme, ce estetici anume ne intere-
seazd la momentul respectiv, ce terenuri
anume vrem sa exploram, dupa ce ne inte-
resam si de specificul trupei la momentul res-
pectiv, de bugetul produtiei, de timpul alocat
ei si de natura repertoriului teatrului din acel
an, impreuna cu directorul teatrului, Lucian
M. Varsandan, care e dramaturg el insusi,
si departamentul de dramaturgie, alegem
dintre propunerile echipei de creatie care
anume este proiectul cel mai potrivit din toate
punctele de vedere enumerate mai sus.

Care credeti ca este, pentru dvs cel
putin, marea provocare intr-o montare la
Teatrul German?

A depasi barierele unei limbi care, imi
place sau nu sa o recunosc, imi este straina.
In alta ordine de idei, o provocare pe care ar
fi bine sa mi-o adresez mie si echipei artistice
de aici - chiar daca este greu de imaginat ca

Chip de
foc de

Marius von
Mayenburg

se poate intimpla in conditiile actuale
(financiar, infrastructural etc.): ar fi frumos
ca peste citiva ani, intr-un oras la granita
absolutd a culturii germane, sa ne putem lua
la intrecere cu marile teatre din spatiul
german — Schaubiihne Berlin, Thalia Theater
Hamburg etc.

De ce crezi ca TGST are o vizibilitate
mai micd in spatiul teatral romanesc? Sa
fie din cauza trecutului lui de teatru mino-
ritar?

Este posibil ca si 0 campanie de imagine
deficitara de-a lungul anilor s fi fost cauza.
Apoi, ponderea culturala si politica a mino-
ritatii germane din Romania este infinit mai
micd si mai putin coerenta decit cea a mino-
ritatii maghiare, bunaoara. Miza politica de
sprijinire i promovare a minoritatii maghiare
este net superioara celei a minoritatii germa-
ne. Este suficient sa observam ca UDMR-ul a
fost partidul care s-a aflat cel mai mult la
putere, in ultimii douazeci de ani, in Ro-
mania. E, deci, fireasca vizibilitatea mult mai
mare a produsului de calitate incontestabila
din cultura maghiara.

Care vi se pare a fi contributia majora,
posibild, a existentei unui teatru de limba
germand in Roménia?

Sa faca infuzie de estetica teatrala ger-
mana de cea mai buna calitate in spatiul tea-

© TGST

tral romanesc. Spatiul teatral german este, si
n-o spun doar eu, poate cel mai experimen-
tal in lume la ora actuala. Cred ca o grefa de
teatru german pe trupul imbatrinit si obosit
al teatrului romanesc ne-ar mai scoate din
amortire si autosuficienta. Pentru asta este,
insd, nevoie de mult mai mult sprijin finan-
ciar, inclusiv din partea Germaniei si Austri-
ei, pentru a putea crea si promova proiecte
de anvergura nationald si internationala.

Cum vedeti dvs, ca artist, viitorul
acestui teatru, la modul concret?

Cred ca am raspuns deja la aceasta
intrebare mai sus. In plus, cred ca teatrul ger-
man din Roménia, in conditiile cvasiabsentei
publicului etnic german, emigrat deja in cea
mai mare parte, isi justifica existenta doar
daca nu se mai preocupa la modul provincial
si autarhic de specificul local al minoritatii
germane (cred ca TGST nici nu ar mai putea
fi finantat daca s-ar lua in calcul doar taxele
platite de foarte putinii svabi ramasi in
Banat). Singura lui ratiune de a exista este
de a face teatru la si de cel mai inalt nivel
european, sa fie sincron cu timpul sdu, adica
cu ceea ce se petrece in cultura germana
actuala. Un teatru german cu ,mercenari” din
Germania cred ca este solutia de viitor, pe
cind o armata de ,rezervisti“ autohtoni pa-
seisti este perdanta in timp.

intr-un final, povestiti-mi despre pro-
iectul Shakespeare la care lucrati acum la
Timigoara.

Este un proiect cumva complementar
spectacolului Hamlet, pe care 1-am montat la
Sibiu. E un soi de colaj din Shakespeare (de
aceea se si numeste Shaking Shakespeare),
care are ca punct de pornire intalnirea dintre
Hamlet si trupa de actori venita la Elsinore.
Am facut, impreund cu Lia Bugnar, care sem-
neaza scenariul dupa Shakespeare, un exer-
citiu de imaginatie despre cum ar arata re-
petia care preceda celebra scena de teatru in
teatru din piesa Hamlet, scena pe care, dupa
cum bine stiti, am rezolvat-o in spectacolul de
la Sibiu fara prezenta actorilor. Ei bine,
aceasta intilnire dintre Hamlet si actori este
un bun prilej al acestora pentru a juca dife-
rite scene celebre din Shakespeare (Othello,
Macbeth, Furtuna, Negutatorul din Venetia,
Richard Il etc.), care au cumva legatura exact
cu problema lui Hamlet. inca e prematur sa
va dezvalui mai multe amanunte, asa ca va
invit la spectacol.

|

Teatrul german din Romania — pasaport expirat spre UE?

editind la faptul ca traditia teatrald germana institu-
M tionalizata din spatiul romanesc este de fapt mai
veche de doua sute de ani, ca, la 1778 bundoara,
exista un saptaminal teatral la Sibiu in fecunda, desi foarte
tindra traditie a ,Dramaturgiei hamburgheze” a lui Lessing
(nota bene: in conditiile in care actualmente avem doua reviste
tiparite dedicate exclusiv teatrului in intreaga tara, care nu
apar cu frecventa lunard), te cuprinde un fior de cucernicie
fata de trecut si unul de sfirsit de lume cind urmaresti citeva
date statistice reprezentative pentru teatrul german din
Romania...
Care e solutia de a iesi din aceasta - o spun fara rezerve
- fundatura? Paradoxal, nu cred ca (doar) revalorificarea
trecutului specific local este optiunea salvatoare a teatrului
german. Cred ca sintem in situatia - oricit de cinic ar suna
asta - de a ne sincroniza cu ceea ce inseamna cultura
germand direct de la sursa. Vesnicele preocupari ale
germanilor romani de a-si sonda valorile trecutului, de a
povesti despre propriii scriitori, actori, compozitori, pictori
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etc. este un lucru care, oricit de dureros ar fi, nu mai inter-
eseaza pe nimeni, cu rarisime exceptii. Ne amagim amarnic
cu o recunostin{a pe care ne-o acordam noi intre noi la
intilnirile anuale ale sasilor sau la decernarea unor anonime
premii ale cine stie carui institut care promoveaza cultura
germana, incit este extrem de usor sa cazi, fatalmente, in
ridicol. E timpul sa nu ne mai ldsdm condusi exclusiv de
acest paseism si sa privim viitorul in fatd cu mai mult curaj
sirealism. Trebuie sa devenim atractivi pentru un public mai
larg, iar acest lucru e posibil - in cazul teatrului - doar
printr-un repertoriu ce exploateaza mai putin specificul local
si cu mijloace adecvate epocii in care ne aflam. Trebuie
atacate cit mai degraba tematici general valabile omului
contemporan, in care sa se regaseasca atit publicul german
(autohton sau german, austriac, elvetian), cit si cel romanesc,
maghiar, care, treptat, devine majoritar la spectacolele tea-
trului german din Roméania.

Singura optiune viabild imi pare, prin urmare, practi-
carea unui teatru de cea mai buna calitate, la cel mai actual

nivel estetic european, arzind niste etape (la nivel estetic,
dar si tematic), chiar cu riscul aparitiei unor ,forme fara
fond".

Cred ca lovinesciana teorie a sincronismului se preteaza
cel mai bine situatiei actuale din teatrul german autohton.
Este singura solutie pe care o vad capabila sa catalizeze
spectaculos miscarea teatrald germand din Romania: cu
oameni care merg la studii in Germania si care iau direct
pulsul lucrurilor de acolo, filtrindu-le si inseminindu-le in
cultura germana din Romania, ori lucrul cu o serie de
colaboratori valorosi veni{i direct din arealul cultural
german.

In Romania nu are sens decit un teatru german reintors
la izvoarele sale originare, nu unul care se complace in auto-
suficienta provincialitate si autocompatimire est-europeana.
Imi pare singura consecinta onorabila pentru cel mai vechi
teatru institutionalizat din spatiul romanesc.

VIC

OBSERVATOR

ULTURAL SUPLIMENT nr. 267 (525) 20-26 mai 2010



,,Eine deutsche Gewebetransplantation fiir den veralteten Korper

des rumédnischen Theaters*
Radu-Alexandru NICA im Gesprach mit Iulia POPOVICI

Der junge Regisseur Radu Nica, ein Vertreter
sowohl der deutschen, als auch der ruménischen
Schule, inszeniert bereits zum drittem Mal fiir
das DSTT. Mit Feuergesicht und Alles zu
seiner Zeit hat er eine bemerkenswerte Anzahl
von internationalen Gastspielen hinter sich.

Sie haben an ruménisch- und ungarisch-
sprachigen Theatern in Ruménien gearbeitet
und Sie haben auch mit der deutschen Thea-
terschule Erfahrung. Was bedeutet die Arbeit
mit den Schauspielern am Deutschen Staats-
theater Temeswar? Welches ist, kiinstlerisch
gesprochen, das Spezifikum dieses Theaters,
so wie Sie dieses wahrend der Inszenierungs-
arbeit erlebt haben?

Eine Verallgemeinerung ist immer schwer
und moglicherweise auch tendenziés. Um dennoch
das Spezifikum dieses Theaters zu umschreiben,
werde ich eine leichte Abstraktisierung des Phéno-
mens versuchen. Soweit ich es nach zwei voll-
endeten und einem dritten hier begonnenen Pro-
jekt einschatzen kann, traf ich am Deutschen
Staatstheater mindestens drei verschiedene Schau-
spielertypen an. Es gibt die jungen und begeisterten,
die mit einer sehr guten kérperlichen Ausbildung
punkten, aber Defizite in der Aussprache auf-
weisen, die sie lediglich durch ihr reichlich vor-
handenes Talent wettmachen konnen (der Grund
ist wohl das akute Fehlen von deutschsprachigen
Lehrkraften an der hiesigen Schauspielschule -
ein Paradoxon, eine fiir Ruménien typische Form
ohne Inhalt, wiirde ich sagen). Dann gibt es die
Gastschauspieler aus Deutschland (Mutter-
sprachler, also), an deren Technik es nichts aus-
zusetzen gibt (dieselbe Technik, die in der ruma-
nischen Schule mit ihrer perfekten Korperlich-
keit und einer Aussprache, wie man sie nur noch
bei unserer alten Generation antrifft, nicht wirk-
lich vorhanden ist und neuerdings sogar aberkannt
wird) und die alte Garde des Deutschen Staats-
theaters, die Vertreter des Geschmacks und der
Spielkunst der Goldenen Generation vor 1989.
Drei sehr verschiedene Ausrichtungen also, drei
augenscheinlich unvereinbare Theatergeschmécker,
die zusammen genommen trotzdem ein mehr als
interessantes Team ergeben.

Was dieses Theater auszeichnet — und das
habe ich sowohl im deutschen, als auch im
ungarischen Thetarermilieu erlebt - ist die feste
Einbindung des Dramaturgen in die Inszenierung,
Nach ruménischem Verstandnis hat der Dramaturg
lediglich hinter dem Schreibtisch zu sitzen und sich
um den Papierkram zu kitmmern. Nicht so hier
- der Dramaturg hat eine aktive Rolle in der

Inszenierung, er steht dem Regisseur kritisch zur
Seite und wacht dariiber, dass das Regiekonzept
konsequent umgesetzt wird. Gleichzeitig gestaltet
er auch die Repertoirepolitik des Theaters, die er
einem zusammenhangenden kiinstlerischen Kon-
zept unterstellt - diese Tatigkeit wird in den hiesigen
Theaterhdusern oft dem Zufall tiberlassen.

Wie gehen Sie bei der Textauswahl fiir Thre
Inszenierungen im DSTT vor?

Zunéchst lege ich mit dem Regieteam fest,
welche Themen, welche Asthetiken fiir uns von
Interesse sind, welche Richtungen wir erforschen
wollen, um dann zu sehen, wie das Ensemble
dazu steht, welches Budget und welchen Zeit-
rahmen wir zur Verfiigung haben, wie sich unsere
Ideen mit der Ausrichtung des Repertoires der
Spielzeit vereinen lassen. Schlieflich wahlen wir
zusammen mit dem Intendanten des Theaters,
Lucian M. Varsandan, der selbst Dramaturg ist,
und der Dramaturgie, aus den Vorschldgen des
Regieteams jenes Projekt aus, das die oben
angefiihrten Kriterien am besten erfiillt.

Feuergesicht,
von Marius von Mayenburg

Was empfinden Sie als grofie Heraus-
forderung einer Inszenierung am Deutschen
Staatstheater?

Die Schranken einer Sprache zu tiberwinden,
die, wie ich zugeben muss, doch nicht meine
eigene ist. Eine andere Herausforderung, die ich
mir selbst und dem Ensemble hier stellen sollte
—auch wenn es unter den gegebenen Umsténden
(finanziell, logistisch, etc.) vielleicht schwer vorstell-
bar ist - ware folgende: Es wére schon, wenn wir
uns in ein paar Jahren, hier, in einer Stadt an

der &uf3ersten Grenze des deutschen Kulturraums,
mit den groen deutschen Bithnen messen kénnten
- Schaubiihne Berlin, Thalia Theater Hamburg
etc.

Wieso spielt das DSTT keine gréfiere Rol-
le unter den Bithnen Ruméniens? Hangt es
vielleicht mit seiner Verganhenheit als Theater
einer Minderheit zusammen?

Vielleicht liegt es auch an einer tiber die Jahre
defizitdren Imagekampagne. Gleichzeitig ist die
kulturelle und politische Rolle der deutschen Min-
derheit in Ruménien ungleich kleiner und weniger
wahrnehmbar als, beispielsweise, die der
ungarischen. Seitens der Politik bekommt die
ungarische Minderheit mehr Beachtung als die
deutsche. Es gentigt anzumerken, dass der
Demokratische Ungarnverband in Ruméanien
(UDMR) in den vergangenen 20 Jahren die politische
Kraft mit den meisten Teilnahmen an einer
Regierungskoalition war. Von daher ist es selbst-
verstandlich, dass die Produkte der ungarischen
Kultur, deren Qualitat ich keinesfalls anzweifeln

mochte, viel sichtbarer waren.

Was ist der grotmoégliche Beitrag, den das
deutschsprachige Theaters durch seine Exi-
stenz in Ruménien leistet?

Deutsche Theaterésthetik von grof3ter Qualitét
in das ruménische Theatermilieu einzubringen.
Das Theater aus dem deutschen Sprachraum ist
zurzeit das vielleicht innovativste weltweit - und
mit dieser Meinung stehe ich nicht alleine. Ich
glaube, dass eine Transplantation aus dem Gewebe
des deutschen Theaters, den veralteten und miiden

Korper des ruménischen aus seiner Starre und
seiner Selbstgeniigsamkeit befreien kann. Um
aber national und international angelegte Pro-
jekte zu initiieren und férdern zu kénnen, bedarf
es jedoch viel groSerer finanzieller Unterstiitzung,
auch von Seiten Deutschlands und Osterreichs.

Wie sehen Sie, als Kiinstler, konkret die
Zukunft dieses Theaters?

Die Antwort auf diese Frage habe ich Thnen
gerade gegeben. Zusétzlich glaube ich, dass das
deutsche Theater in Ruménien seine Existenz nur
dann rechtfertigt - und ich spreche vom Fehlen
eines ethnisch deutschen Publikums, das grofSten-
teils ausgewandert ist — wenn es aufhort, pro-
vinziell und autark auf das lokale Spezifikum der
deutschen Minderheit zu beharren (das DSTT
kénnte, glaube ich, gar nicht mehr finanziert
werden, wenn man hierfiir nur die von den wenigen
im Banat zurtickgebliebenen Schwaben gezahlten
Steuern in Betracht zieht). Eine Daseinsberechti-
gung hat es nur dann, wenn es européisches
Theater auf héchstem Niveau bietet und synchron
bleibt zu allen Tendenzen der deutschen Gegenwarts-
kultur. Die Losung fiir die Zukunft ist, glaube ich,
ein deutsches Theater mit “Séldnern” aus Deutsch-
land, wéhrend ein Trupp ansassiger, passiver
“Reservisten” sicherlich zu den Verlierern gehoren
wiirde.

Erzihlen Sie, zum Abschluss, iiber das Shake-
speare-Projekt, an dem Sie gerade in Temeswar
arbeiten.

Das Projekt verhalt sich einigermafen kom-
plementér zu meiner Hermannstédter Inszenierung
des Hamlet. Es ist eine Art Collage aus Shake-
speare (deswegen heif3t es auch Shaking Shake-
speare), die vom Treffen zwischen Hamlet und
der Schauspielertruppe, die Elsinore besucht,
ausgeht. Zusammen mit Lia Bugnar, die das
Biihnenskript in Anlehnung an Shakespeare ver-
fasst hat, haben wir versucht uns vorzustellen,
was wahrend der Proben passieren kénnte, die
der berithmten Szene des Theaters auf dem Theater
in Hamlet vorausgehen. Bei dieser Szene habe
ich in meiner Hermannstédter Inszenierung
bekanntlich auf die Spieler verzichtet. Nun gut,
dieses Treffen Hamlets mit den Schauspielern
stellt fiir letztere eine sehr gute Gelegenheit dazu
dar, verschiedene beriihmte Szenen aus Shake-
speare zu spielen (Othello, Macbeth, Der Sturm,
Der Kaufimann von Venedig, Richard II], etc.), die
alle irgendwie genau mit Hamlets Problem
zusammenhéngen. Es ist verfriiht, mehr zu ver-
raten, also lade ich Sie zur Auffithrung ein.

Das deutsche Theater in Ruminien — abgelaufener Pass fiir die EU?

Theater im ruménischen Raum eigentlich schon iiber 200

Jahre alt und dass in Hermannstadt bereits 1778 eine an
die damals sehr junge, aber fruchtbare Tradition von Lessings
~Hamburger Dramaturgie” angelehnte wochentliche Theater-
publikation erschienen ist (man bedenke, dass es in Ruménien
zurzeit lediglich zwei Theaterzeitschriften gibt, die nicht einmal
monatlich erscheinen), kann man sich eigentlich nur ehrfithrchtig
vor der Vergangenheit verneigen, wahrend die Auswertung einiger
reprasentativer Statistiken zum deutschen Theater in Ruménien
Gedanken tiber das Weltende aufkommen lésst....

Wie kann man aus dieser - ich sage es ohne Umschweife —
regelrechten Sackgasse entkommen? Paradoxerweise glaube ich
nicht, dass (ausschliefSlich) die Riickbesinnung auf die spezifische
lokale Vergangenheit eine Losung darstellen kann. Ich glaube - wie
zynisch dies auch klingen mag - wir haben eher die Chance eines
unmittelbaren Bezugs zu allem, was heute zeitgeméafie deutsche
Kultur bedeutet. Die ewigen Bestrebungen der Ruménien-
deutschen, die Werte ihrer Vergangenheit auszuforschen, iiber ihre

Zieht man in Betracht, dass das institutionelle deutsche
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eigenen Autoren, Schauspieler, Komponisten, Maler usw. zu
erzéhlen, sind bis auf wenige Ausnahmen, so schmerzlich es auch
ist, fiir niemanden mehr von Interesse. Mit der Anerkennung, die
wir uns selbst erweisen bei den jéhrlichen Treffen der Sachsen oder
bei der Verleihung irgendwelcher anonymen Preise irgendeines
Instituts, das die deutsche Kultur férdert, machen wir uns
letztendlich nur etwas vor. Man kann dabei leicht ins Lacherliche
fallen. Es ist an der Zeit, die Gewichtung von der Vergangenheit auf
eine Zukunft umzusteuern, der wir mit mehr Mut und Realismus
ins Auge sehen. Wir miissen ein breiteres Publikum anziehen, und
im Falle des Theaters ist dies nur durch ein Repertoire moglich, das
sich weniger aus dem Lokalkolorit speist und mehr mit zeit-
gemafen Mitteln umgesetzt wird. So schnell wie moglich miissen
verstarkt fiir den zeigenossischen Zuschauer relevante Themen
aufgegriffen werden, in denen sich sowohl das deutschsprachige
Publikum wiederfindet (ob einheimisch oder aus Deutschland,
Osterreich oder der Schweiz), als auch das ruménische und
ungarische, das allmahlich zur Mehrheit im deutschen Theater in
Ruménien wird.

Die Wahl kann nur auf die Ausiibung eines Theaters von
hochster Qualitat, auf dem aktuellsten Niveau europaischer
Asthetik fallen, auf das Uberspringen einiger (4sthetischer, aber
auch thematischer) Etappen, selbst mit dem Risiko der
Entstehung von ,Formen ohne Inhalt”.

Lovinescus Theorie des Synchronismus passt am ehesten zur
aktuellen Lage des deutschen Theaters in Ruménien. Es gibt nur
einen Weg zur substanziellen Neubelebung der hiesigen deutschen
Theaterbewegung: tiber Menschen, die in Deutschland studieren
und die neuesten Ideen dort unmittelbar erfahren, sie filtrieren und
dann in die deutsche Kultur in Ruménien einbringen, oder iiber die
Zusammenarbeit mit einer Reihe von wertvollen Partnern, die aus
dem deutschen Kulturraum stammen. Sinn macht in Ruménien
nur ein deutsches Theater, das sich auf seine urspriinglichen
Quellen besinnt, anstatt sich mit selbstgeniigsamer Provinzialitat
und osteuropéischem Selbstmitleid zufrieden zu geben. Das
scheint mir der einzig wiirdevolle Werdegang fiir das alteste insti-
tutionalisierte Theater aus dem ruméanischen Raum.

|
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Premiera Shaking Shakespeare, dupa
William Shakespeare, un scenariu de Lia
Bugnar

Directia de scena: Radu Alexandru Nica;
Video: Daniel Gontz; Coregrafia: Florin Fie-
roiu; Dramaturgia: Cornelia Winkler; Muzica:
Vlaicu Golcea; Decorul si costumele: Dragos
Buhagiar. Cu: Peter Papakostidis, Radu Vul-
pe. Dirk Linke, Rares Hontzu, Ioana Iacob,
Ramona Olasz, Olga Térok, Ida Jarcsek-Ga-
za, Alex Halka

B 22 iulie - 7 august 2010

Reprezentatii in Austria ale spectacolu-
lui Comedie pe intuneric de Peter Shaffer, in
regia lui Zeno Stanek.

Un rege vagabond

Georg Peetz, venit din Germania, ales pentru rolul
Cymbelin dupa ore lungi de auditii, actioneaza ca un
Prospero, rege-vagabond, semnele lui izvorite dintr-o
stare de inspiratie declanseaza migcarea unui grup ini-
tial amorf, caruia ii insufla viata si stare dramatica. Ac-
torul are forta si gratie si prezenta lui scenica este de
natura sa asigure liantul de imagine pentru aceste po-
vesti incredibile si greu de legat intr-o intriga coerenta.
Ca in multe alte spectacole ale lui Hausvater, cuvintul
e pregatit si determinat de starea de inspiratie
dobindita prin miscarea ordonat-dezordonatd a gru-
pului, stimulat de muzica-zgomot: intrarea si iesirea
din conventie se petrece sub ochii spectactorului,
nimeni nu-1 obliga pe acesta sa creada ca tot ceea ce
vede e adevarat, dar e chemat sa se raporteze la ceea
ce i se potriveste, printr-un atac adresat nu doar
gindirii, ci si sim{urilor. Nu sint putini cei care refuza
acest gen de teatru, resim{ind procedeele regizorului
ca pe o agresiune si un impediment in satisfacerea
orizontului de asteptare, al unei placeri estetice calme.
Pentru obisnuitii discotecilor si amatorii de capodopere
horror (orice gen are capodoperele lui), spectacolele lui
Hausvater se petrec intr-un univers familiar. Regizorul
a izbutit sa obtind reactii omogene din partea trupei,
un suflu de grup, un ritm al spectacolului, dind fluenta
evolutiilor individuale, asigurind ambianta emotionala

necesara.

Magdalena BOIANGIU,
Romania literara, 27 octombrie 2004

Stagiunea 2009 / 2010 (selectii)

B Festivalul Euro-
thalia.

in perioada 13-21 no-
iembrie 2010 va avea loc
cea de-a doua editie a Festi-

Deutsches Staatstheater Temeswar
Teatrul German de Stat Timisoara

H 19. Juni 2010

Die Premiere Shaking
Shakespeare nach William
Shakespeare, Bithnenskript
von Lia Bugnar Spielleitung:

valului European de Teatru

Eurothalia organizat de Teatrul German de
Stat Timigoara (TGST). Eurothalia inseamna
dedicarea unor spatii formarii unui cadru
favorabil circulatiei libere a ideilor dinspre
Vest si Est, impregnate de un spirit multietnic
si multicultural. Usi deschise, intilniri, ras-
punsuri menite sa nasca intrebari, o serie de
spectacole, de impulsuri noi care expun per-
ceptii diferite asupra lumii. Detalii despre pro-
gramul festivalului vor fi disponibile pe adresa
www.teatrulgerman.ro.

B 15 august - 1 septembrie 2009

Prima editie a unui curs de vara pentru
actorii TGST si studentii de actorie la Sectia
Germana in cadrul Facultatii de Muzica a Uni-
versitatii de Vest din Timisoara, la Garana,
sub indrumarea lui Nikolaus Wolcz, profesor
la Universitatea Columbia din New York.

B 1 octombrie 2009

Deschiderea stagiunii 2009/2010 cu
premiera Goethe Lenau Faust - Explorarea
unui mit, dupa textele lui J.W. Goethe si N.
Lenau, prima coproductie a TGST impreuna
cu Teatrul de Stat din Bruchsal (BLB), regia
Carsten Ramm (directorul BLB).

B 4 octombrie 2009

Participare la Colocviul National al Tea-
trelor Minoritatilor Nationale din Gheorghieni
cu spectacolul Goethe Lenau Faust - Explo-
rarea unui mit, dupa textele lui J.W. Goethe
si N. Lenau. Versiunea scenica: Franz Csiky,
Nadine Schiiller, Carsten Ramm. Andrea
Nistor a obtinut Premiul pentru cea mai
buna interpretare feminina la acest festival,
pentru rolul Margareta.

B 7 - 8 noiembrie 2009

Participare la Festivalul National de Tea-
tru Bucuresti cu spectacolele Cintareata
cheala, in regia lui Alexandru Dabija, si Pool
(No Water), in regia lui Alexandru Mihaescu.

B 15-22 noiembrie 2009

Festivalul de Teatru Eurothalia, editia I.
Sapte spectacole invitate din Bucuresti, Pia-
tra Neamt si Biel-Solothurn (Elvetia).

B 25 noiembrie - 3 decembrie 2009

Ratia de libertate. Seara de lectura cu
ocazia implinirii a 20 de ani de la Revolutia
Romana. Selectia textelor, conceptia si coor-
donarea proiectului: Lucian M. Varsandan.
La Timigoara, Miuinchen, Niirnberg, Berlin si
Ulm.

B 3 decembrie 2009

Scenograful arh. Traian Zamfirescu si
actorul TGST Rares Hontzu sint distinsi cu
Premiul Pro Cultura al Consiliului Judetean
Timis.

m 15 februarie 2010

Participare la Festivalul International
LSarajevo Winter 2010“ cu spectacolul Toate
la timpul lor de David Ives, regia Radu-Alexan-
dru Nica.

B 15 martie 2010

Participare la Festivalul ,Slavia“ din Bel-
grad cu spectacolul Toate la timpul lor de
David Ives, regia Radu-Alexandru Nica.

Radu Alexandru Nica; Video:
Daniel Gontz; Choreographie: Florin Fieroiu;
Dramaturgie: Cornelia Wnkler; Musik: Vlaicu
Golcea; Bithne und Kostiime: Dragofl Buhagiar.
Es spielen: Peter Papakostidis, Radu Vulpe,
Dirk Linke, Rarefl Hontzu, Ioana Iacob, Ramona
Olasz, Olga Torok, Ida Jarcsek Gaza, Alex Halka.

B 22. Juli - 7. August 2010

Gastspielreihe der Inszenierung Komddie
im Dunkeln, von Peter Shaffer, unter der
Spielleitung von Zeno Stanek in Osterreich.

Spielzeit 2009/2010 (Auswahl)

Vorschau

B Eurothalia Festival
Zwischen dem 13. und 21. November
2010 findet die zweite Auflage des Eu-
ropdischen Theaterfestivals ,Eurothalia®
statt, in der Veranstaltung des Deutschen
Staatstheaters Temeswar (DSTT).

Eurothalia erschlieSt Freiriume zum
fruchtbaren Ideenaustausch von West nach
Ost in dem fiir die Regjon spezifischen multi-
kulturellen Kontext.

Offene Tore, Begegnungen, Antworten,
die Fragen aufwerfen. Eine Reihe von Thea-
terereignissen, neue Impulse stiftend,
welche wiederum neue Sichtweisen auf die
Welt aufzeigen. Details zum Festival-
programm in Kiirze unter www.deutsches-
theater.ro.

Ein Vagabundenkonig

Georg Peetz, der aus Dutschland stammt und nach stunden-
langem Vorsprechen fiir die Rolle des Cymbelin ausgewahlt wurde,
verhélt sich wie eine Art Prospero, ein Vagabundenkénig. Mit
seinen aus einem Zustand der Eingebung geborenen Zeichen
| bringt er eine anfangs amorphe Gruppe in Bewegung und iiber-
tragt Leben und Dramatik auf diese. Der Schauspieler agiert kraft-
voll und anmutig und halt durch seine Bithnenprésenz alle diese
unglaublichen und schwer in eine kohédrente Handlung
zusammenfassbaren Geschichten zusammen. Wie in vielen anderen
Inszenierungen Hausvaters wird das Wort auch hier vom Zustand
der Eingebung bestimmt, der seinerseits aus der geordnet-ungeord-
neten, von der Gerduschmusik stimulierten Gruppenbewegung
resultiert: das Eintreten in und der Ausbruch aus der Konvention

vollzieht sich vor den Augen des Publikums, niemand zwingt den
| Zuschauer dazu, alles was er sieht fiir bare Miinze zu nehmen,
aber ein Frontalangriff auf seine Gedanken, Sinne bringt ihn dazu,
eine Verbindung mit dem auf ihn Zutreffenden einzugehen. Nicht
wenige lehnen diese Art von Theater ab, sie empfinden die Tech-
niken des Regisseurs als Ubergriff und als Hindernis zum Erreichen
des Erwartungshorizontes und zur Erfahrung einer gelassenen
asthetischen Freude. Die Stammgaste der Diskotheken und die
Fans der Horrormeisterwerke fithlen sich wie zu Hause in Haus-
vaters Inszenierungen. Dem Regisseur ist es gelungen, aus seinem
Ensemble homogene Reaktionen, ein Gruppenbewusstsein und
einen Darstellungsrhythmus herauszuholen und somit die
| individuellen Darstellungen fliissig zu gestalten und die notige
Gefiihlstiefe zu gewahrleisten.

Magdalena BOIANGIU,
Romania literara, 27. Oktober 2004

® 15. August - 1. September 2009

Erste Auflage der Sommerschule fiir die
Schauspieler des DSTT und die Studenten der
deutschen Schauspielabteilung der Musik-
fakultat der Temeswarer West-Universitat, in
Garina / Wolfsberg. Leitung: Nikolaus Wolcz,
Professor an der Columbia University New York.

m 1. Oktober 2009

Eroffnung der Spielzeit 2009 / 2010 mit
der Premiere Goethe Lenau Faust - Erkundung
eines Mythos, nach den Texten von J.W. Goethe
und N. Lenau, die erste Koproduktion des
DSTT mit der Badischen Landesbiihne Bruchsal
(BLB), Regie Carsten Ramm (Intendant der
BLB).

B 4 Oktober 2009

Teilnahme am Nationalen Kolloquium der
Minderheitentheater in Gheorgheni mit der
Inszenierug Goethe Lenau Faust - Erkundung
eines Mythos, nach den Texten von J.W. Goethe
und N. Lenau. Bithnenfassung: Franz Csiky,

Finantatori si sponsori: Municipiul Timisoara B Institutul pentru Relatii Externe din Stuttgart
B Fundatia Culturala a Landului Baden-Wiirttemberg pentru Cultura fivabilor Dundreni
B Open Art City

Forderer und Sponsoren des DSTT: Die Stadt Temeswar M Institut fiir Auslandsbeziehungen
e.V. Stuttgart @ Donauschwébische Kulturstiftung des Landes Baden-Wiirttemberg
B Open Art City

Supliment realizat in colaborare cu Teatrul German de Stat Timisoara.
Traducere in limba germana: Alexandru Nebejea

Die Beilage entstand in Zusammenarbeit mit dem Deutschen Staatstheater Temeswar.
Deutsche Ubersetzung: Alexandru Nebejea

Riickblick

Nadine Schiiller, Carsten Ramm. Andrea Nist-
or erhalt fir die Rolle Gretchen den Preis fiir
die beste Schauspielerin.

m 7. - 8. November 2009

Teilnahme am Nationalen Theaterfestival
Bukarest mit den Inszenierungen Die kahle
Séngerin, Spielleitung Alexandru Dabija und
Pool (No Water), Spielleitung Alexandru
Mihaescu.

| 15. - 22. November 2009

Erste Auflage des Eurothalia-Theater-
festivals. Sieben Gastspiele aus Bukarest,
Piatra Neamt und Biel-Solothurn (Schweiz).

B 25. November - 3. Dezember 2009

Die Sehnsucht namens Freiheit. Leseabend
zum 20. Jahrestag der Ruménischen Revolution.
Textauswahl, Konzept und Projektleitung:
Lucian M. Varsandan. In Temeswar, Miinchen,
Niirnberg, Berlin und Ulm.

B 3. Dezember 2009

Der Bithnenbildner Arch. Traian Zamfirescu
und DSTT-Schauspieler Rares Hontzu werden
mit dem Pro-Cultura-Preis des Temescher
Kreisrats ausgezeichnet.

® 15. Februar 2010

Teilnahme am Internationalen Festival
LSarajevo Winter 2010“ mit Alles zu seiner
Zeit von David Ives, Regie: Radu-Alexandru
Nica.

m 15. Marz 2010

Teilnahme am Internationalen Slavia-
Festival in Belgrad mit Alles zu seiner Zeit von
David Ives, Regie: Radu-Alexandru Nica.
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