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All RH +

L"AUTEUR

LONGTEMPS LE NOM DE NICOLETA ESINENCU A ETE LIE A UN TITRE PROVOCA-
Teur FUCK YOU, EU.RO.PA!, TEXTE QU’ELLE A ECRIT EN 2003, LORS D’UNE
RESIDENCE A L’ACADEMIE SCHLOSS SOLITUDE EN ALLEMAGNE, ET QUI A
REVEILLE L’INTERET, DE ToKYO A NEW YORK, EN PASSANT PAR L’ALLEMAGNE,
L’AUTRICHE OU LA ROUMANIE, ET SUSCITA MEME UN DEBAT DANS LE PARLE-
MENT ROUMAIN.
SON ECRITURE, FORTE ET TRES PERSONNELLE, S’INSCRIT DANS
UN VERITABLE COURANT DE GENERATION, TRES MANIFESTE EN
EUROPE DE L’EST CES DERNIERES ANNEES. IL S’AGIT D’UNE
GENERATION D’AUTEURS DE MOINS DE 30 ANS, QUI N’ONT
PAS CONNU L’ANCIEN REGIME COMMUNISTE ET LES DIFFICUL-
TES D’ECRIRE PENDANT LES ANNEES DE PLOMB, LES RUSES ET
LES STRATEGIES POUR CONTOURNER LA CENSURE. ILS N’ONT
PLUS BESOIN DE DISSIMULER CE RU’ILS ONT A DIRE, PLUS
BESOIN DE SE CACHER DERRIERE UN MASQRUE ET UN LANGAGE
ESOPIGQUE, D’ELABORER DES « SOUS-TEXTES » COMPLIQUES ET
DES MESSAGES INSIDIEUSEMENT PARSEMES. ILS PEUVENT DIRE
TOUT, TOUT HAUT ET CLAIREMENT. AINSI, LE TON EST SOU-
VENT VIOLENT, OU MEME IMPUDIGUE. MAIS EN DEHORS DE CES
TRAITS STYLISTIQUES COMMUNS, QUI PEUVENT CHORQUER DES
SENSIBILITES TROP CLASSIQUES, IL NE FAUT PAS OUBLIER L’ES-
SENTIEL : LES RAISONS DE LEUR COLERE OU DE LEURS REFUS
(JUE SOULIGNERAIS ICI UNE PARENTE EVIDENTE AVEC LE TON VIO-
LENT DE CERTAINS JEUNES DRAMATURGES OCCIDENTAUX, MEME
S| LEUR REVOLTE PART DE POSITIONS DIFFERENTES). PARFOIS
DESORDONNEES, DESESPEREES, COMME DES COUPS DE FOUET
CONTRE LES VAGUES DE L’OCEAN, CES RAISONS SONT PRESRUE
PARTOUT LES MEMES : LA DESILLUSION, LE DEGO0T DE LA SO-
CIETE CONSUMERISTE MAIS AUSSI DES ANCIENNES IDEOLOGIES,
LA RECHERCHE DE NOUVEAUX REPERES.
CEPENDANT, LA « PALETTE » DE LA JEUNE DRAMATURGE EST
PLUS LARGE QUE GA. DAVANTAGE QUE D’AUTRES JEUNES
AUTEURS DRAMATIQUES DE LANGUE ROUMAINE (MARIA MANDO-
LESCU, VERA |ON, GIANINA CARBUNARIU), OU LE GROUPE DE
DRAMACUM, AUQUEL SON NOM A ETE D’AILLEURS RATTACHE,
NICOLETA ESINENCU DEPASSE DANS SES DERNIERS ECRITS
(DROMOMANIA-FERNWEH, ANTIDOT-GEGENMITTEL), Les
PROBLEMATIQUES TYPIQUEMENT DE GENERATION. SES TEXTES,
TOUJOURS SOUTENUS PAR DES PERSONNAGES D’UNE GRANDE
DIVERSITE, S’TEMPARENT DU RUESTIONNEMENT DE TOUTE UNE
SOCIETE, MEME Sl LES PRINCIPAUX POINTS D’ANCRAGE RESTENT
ENCORE DU COTE DES JEUNES ET DE LEURS REFUS.
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IL sufrFIT DE LIRE LE DERNIER MmoNoLocue A(IT)RH+
ENCORE INEDIT EN FRANCE : RAREMENT LE RACISME,
SON IGNOMINIE ET SA BETISE ONT ETE DECRITS AVECG
UNE TELLE LUCIDITE ET HARGNE.

Oul, N. ESINENCU POURRAIT ETRE VUE
COMME LA PORTE PAROLE DU DESARROI
D’UNE GENERATION, MAIS C’EST UNE PRE-
TENTION EMBLEMATIQUE QU’ELLE RECUSE-
RAIT SANS AUCUN DOUTE, CAR, D’ABORD,
ELLE A HORREUR DE TOUT EMBRIGADE-
MENT, ET SURTOUT PARCE QUE SON
REGARD EST CAPABLE DE VOIR PLUS LOIN
ET PLUS EN PROFONDEUR. DECIDEMENT,
ELLE A QUELRUE CHOSE A DIRE ET ELLE
LE DIT AUTREMENT.

SON UNIVERS ECLATE EST CONSTRUIT
SUR DES FORMES COURTES. CE SONT

DE FAUX MONOLOGUES, QUI INGLUENT
DES STRUCTURES MULTIPLES. CE N’EST
PAS EN DEBUTANTE GQU’ELLE SE DONNE
CES CONTRAINTES. ELLE POURSUIT UNE
REELLE RECHERCHE AU NIVEAU DU RE-
CIT DRAMATIQUE, TRES SENSIBLE DANS
PLUSIEURS AUTRES ECRITS CONTEMPO-
RAINS «POST-DRAMATIGQUES». LE LANGAGE
EST PARFOIS DUR, CELUI DU QUOTIDIEN,
SANS AUCUNE COMPLAISANCE NI AUCUNE
FAUSSE PUDEUR. CHAQUE PERSONNAGE
PARLE LA LANGUE RU’IL «MERITE», RIEN
DE PLUS OU D’INUTILEMENT PROVOCA-
TEUR. IL Y A UNE CERTAINE SOIF DE REEL,
DE REFUS D’ARTIFICE QUI N’EXCLUENT
PAS UN BESOIN, PARFOIS GAUCHEMENT
DISSIMULE, D’UNE PURETE IMPOSSIBLE.

MIRELLA PATUREAU, TRADUCGTRIGE



LECRITURE

NICOLETA ESINENCU VEUT DONNER A ENTENDRE LE PIRE - LE RACISME AU
QUOTIDIEN, LA LOGIQUE DE LA VIOLENCE, LA COLERE XENOPHOBE, L’ENTHOU-
SIASME MORTIFERE DES REVENDICATIONS NATIONALISTES.

LE TEXTE N’EST PAS UNE [EUVRE LITTERAIRE AU SENS CONVEN-
TIONNEL DU TERME. C’EST UN TEXTE A DIRE, BREF ET BRUTAL,
DRAOLE PARFOIS, MAIS Ul REFUSE DE SUBLIMER CE QUI S’Y
AFFIRME.

IClI, PAS DE CONTORSIONS SYNTAXIQUES NI DE COQUETTERIES
LEXICALES. PAS DE MESSAGE AUREOLE D’IMAGES éLEIL_\]UENTES
ET CONSTELLE DE SAVANTES NUANCES SONORES.

LE VOCABULAIRE EST MINIMAL ; LES STRUCTURES GRAMMATI-
CALES EMPLOYEES SONT A DESSEIN INDIGENTES ; LES META-
PHORES SANS ORIGINALITE.

LE TEXTE GRINCGE.

IL EMPILE LES CLICHES, LES LIEUX COMMUNS, LES ANECDOTES
FUOTIDIENNES, APPAREMMENT SANS INTERET, LES COMME-
RAGES. A CELA, S’AJOUTENT DES ENUMERATIONS, LONGUES ET
BANALES, DES REPETITIONS, NOMBREUSES ET LANCINANTES
INJURES ET LECONS D’ANGLAIS BASIQUES SONT DEMESUREMENT
RESSASSEES...

LES PROPOS TENUS SONT S| COMMUNS GUE L’ON POURRAIT
PENSER QUE L’ECRIVAIN A REUNI EN UN SEUL MOUVEMENT - CE
TEXTE - L’ENSEMBLE DES AFFIRMATIONS RACISTES ENTENDUES
PARTOUT DANS LE MONDE - LA OU LA PENSEE DOMINANTE AU-
TORISE LA XENOPHOBIE ET LE NATIONALISME - C’EST LE CAS

EN MOLDAVIE, D’OU NICOLETA ESINENCU NOUS ECRIT - LA OU
LA HAINE DE L’AUTRE SE CACHE, SE CHUCHOTE, FAIT MINE
D’AVOIR DISPARU, SE TRAVESTIT - G’EST LE CAS EN FRANCE...

LE DISCOURS EST TISSE DES PROPOS INADMISSIBLES DE MUL-
TIPLES LOCUTEURS ANONYMES.

POURTANT UNE SEULE VOIX, ICI, SE FAIT ENTENDRE, S| PEU CA-
RACTERISABLE QU ELLE POURRAIT ETRE CELLE DE TOUS. CETTE
VOIX IMPOSE A L’ENSEMBLE SA RESPIRATION, SON RYTHME. IL

S’AGIT DONC D’UN MONOLOGUE - UN SEUL ACTEUR POUR DIRE,
D’UNE TRAITE, EN UNE LOGGORHEE QUI SE DEPLOIERAIT COMME



UNE UNIQUE ET INTERMINABLE PHRASE, LA PULSION MEUR-
TRIERE QQUI CHARRIE LES PAROLES ; UN SEUL DISCOURS, PORTE
PAR UN SEUL EDMéDIEN, FORME PAR TOUTES LES vOIX ENTEN-
DUES ; UN SEUL SOUFFLE, QUI EPOUSE LES MOUVEMENTS IN-
TERIEURS D’UNE PENSEE POLYPHONIQUE, SON RYTHME ET SES
RELIEFS , ET QUI INVENTE LE PIRE...

CAR CE SONT BIEN LES AVATARS INTIMES D’UNE PENSEE DESASTREUSE QUE
LE TEXTE EXPLORE.

LA VOIX QUI RYTHME LES MOTS COMPOSE UN DISCOURS QUI HI:II:]LII::TE, SE
BRISE ET SE DISLORQUE. LA PAROLE EST FRAEMENTéE, DECOUPEE AU SCAL-
PEL, FISSUREE DE BLANCS, DECHIREE DE SUSPENS, D’ELLIPSES, DE SAUTS
TEMPORELS... AUCUNE MAJUSCULE NE MARRUE LE DEBUT DES PHRASES ;
AUCUN POINT NE VIENT LES CONCLURE COMME S| LA VIOLENGE EXPRIMEE
N’AVAIT NI DéELIT, NI FIN, NI ORIGINE IDENTIFIABLE, NI SOLUTION.

L’INTIME, SOUS LA PLUME DE NICOLETA ESINENCU, EST LE
LIEU D’UN VIDE EFFRAYANT, UNE BEANCE OU S’ANCRE LA FOLIE
DESTRUCTRICE. LENRUETE EN EAUX TROUBLES NE REVELE GUE
L’ABSENCE A SOI-MEME ET AUX AUTRES DE CELUI QUI DIT SA
HAINE.

S’IL PARLE, LE PERSONNAGE N’AVOUE RIEN, NE SE CONFIE
PAS, N’ANALYSE PAS SES AFFECTS.

LES SILENCES, NOMBREUX, NE SUGGERENT PAS LA PROFON-
DEUR ENIGMATIQUE ET METAPHYSIQUE DE SON ETRE, ENCORE
MOINS UNE INDICIBLE SENSATION DU MONDE.

A MESURE QUE LA PAROLE AVANCE, QU’ELLE RECYCLE INDEFI-
NIMENT SES PROPRES IMAGES, LES MOTS ET LES EXPRESSIONS
@UI LA CONSTITUENT, LE LOCUTEUR SE DECOUVRE EMMURE

A L’INTERIEUR DE LUI-MEME. LES AUTRES NE SONT QUE DES
PROJECTIONS FANTASMATIQUES ; LUI-MEME N’EST QUE CE DIS-
COURS, DELIRANT.

LE MONOLOGUE EST CLAUSTRATION NEVRO-
TIQUE, MACHINE INFERNALE, PROFERATION DE
MOTS QUI NE DIALOGUENT AVEC RIEN, PER-
SONNE, PAS MEME AVEC S0OI, QUI NE DISENT
RU’UNE IMPOSSIBLE EMPATHIE AVEC LE MONDE
COMME AVEC SA PROPRE SOUFFRANCE.

AINSI NICOLETA ESINENCU ENTEND-T-ELLE
REPRODUIRE LA LOGIQUE MORTIFERE DES
IDEOLOGIES NATIONALISTES QUI NE SE PEN-

. SENT PAS, LA BETISE QUASI MECANIQUE, AUX
ROUAGES BIEN HUILES, RODES, QUI AGIT EN

SOURDINE A L’INTERIEUR D’UN ETRE - FUOT-IL
COMME ICI UN SCIENTIFIQUE - ET - TOUT AUSSI
SOURDEMENT - AU CCEUR DES SOCIETES.



LE TEXTE SUFFORUE DE SES REDITES, DE L’ACCUMULATION
D’INDIGENTES REVENDICATIONS IDENTITAIRES, DE L’EXPRES-
SION D’UNE HAINE QUI N’A PLUS BESOIN D’ARGUMENT NI DE
PREUVE POUR SE JUSTIFIER, ET TOURNE A VIDE, SE NOURRIT
DE CE VIDE JUSRU’A DETRUIRE CELUI-LA MEME @UI LA PORTE
A LA FIN DU TEXTE, LE MEURTRE PRESUME DE LA PETITE FILLE
PAR LE PERE, QUI CRAINT QU’ELLE N’EPOUSE, PLUS TARD, UN
«BRONZE», FRAPPE COMME UN COUP DE THEATRE, DANS CE
DRAME INTERIEUR, APPAREMMENT SANS HISTOIRE.

MAIS LA MORT DE L’ENFANT EST A PEINE SUGGE-
REE, PRESQUE FANTASMEE. NICOLETA ESINENCU
NE NOUS FAIT GQU’EN ENTREVOIR L’EVENTUALITE,
SANS JAMAIS EN AFFIRMER LA REALISATION AU
SEIN DE LA FICTION. LAUTEUR SEMBLE REFU-
SER GUE CETTE DERNIERE CONSERUENCE DE LA
VIOLENCE PATERNELLE SOIT INTERPRETEE PAR

LE SPECTATEUR COMME LA JUSTE PUNITION IN-
FLIGEE AU BOURREAU. ELLE VEUT DESAMORCER
LE POUVOIR APAISANT D’UNE TELLE CHUTE. SI
ELLE EVORUE L’HEMORRAGIE FATALE DE LA PRO-
GENITURE, C’EST POUR OUVRIR LE TEXTE A DES
PLAIES BIEN PLUS SANGLANTES, A UNE MORT
SYMBOLIQUE ET GENERALE - CELLES DE TOUS LES
ENFANTS EDURUES DANS LA COLERE ET LA PEUR,
CELLES DE TOUT ENFANT QRUE MENACE LE DESIR
D’EPURATION DES GENITEURS.

ET DANS «LA VRAIE VIE», LES RACISTES PEUVENT
NE PAS ETRE PUNIS...

LE TEXTE S’AFFRANCHIT DONC DE TOUTE TEN-
TANTE MORALE PUNITIVE ET SALVATRICE ET LAISSE
LE SPECTATEUR AU BORD D’UNE BEANCE SANS
SOLUTION, SANS DIEU, SANS JUSTICE.




L’IMPACT DE L’CEUVRE - SA FORCE DE PROVOCATION - RESIDE DANS
L’INVISIBILITE DE SA SOPHISTICATION FORMELLE, DANS CETTE VOLON-
TE D’ALLER DROIT AU PIRE, QUI RAPPELLE LES PREMIERES PIECES DE
SARAH KANE. LA HAINE DE L’AUTRE EST ICI EXPRIMEE D’UNE FAGON
TROP MANIFESTE POUR RU’ON S’EN MEFIE. NUL DANS LE PUBLIC NE
SAURAIT SE RECONNAITRE DANS CE QUI SE DIT - TROP FORT, TROP
CLAIREMENT, TROP BRUTALEMENT POUR RU’ON N’EN DEJOUE PAS LES
RUSES. LA CIBLE EST TROP DIRECTEMENT VISEE, LA PAROLE TROP
DERAISONNABLEMENT ENRAGEE, LE GESTE TROP VISIBLEMENT DENDON-
CABLE... LE THEATRE FAIT MINE DE NE PAS ETRE UN MIROIR.
L’ECRITURE TRAVAILLE A MASEUER SA STRUCTURE ET SES EFFETS.

LA EST LE PIEGE TENDU PAR LE TEXTE, DANS
SON APPARENTE ABSENCE DE

DETOUR ET DE COMPLEXITE ; DANS SA VIO-
LENTE DEMESURE A INSISTER SUR L’HORREUR ;
DANS LA FORCE SUPERLATIVE DE SES REDON-
DANCES. DANS SA TRANSPARENCE, QUI FAIT
OUBLIER LE GESTE DE L’ECRIVAIN.

DANS CE SENS, NICOLETA ESINENCU TRAN-
HUILLISE D’ABORD SON PUBLIC POUR MIEUX
LE PRENDRE ENSUITE AU JEU TROUBLE DE LA
LANGUE. ELLE OPERE A L’ENDROIT MEME DES
CERTITUDES, ELLE DISSERUE LES EVIDENCES,
ELLE AUSCULTE LA BONNE CONSCIENCE RAS-
SUREE DE CELUI QUI SE CROIT A L’ABRI DE CE
HU’IL REGARDE ET ENTEND. ELLE ADRESSE
SON IRONIE FEROCE A CEUX RUI N’ACCEPTENT
DE CONCEDER DES POUVOIRS AU THEATRE
HUE S| CELUI-CI EXPLIQUE, TRANSFORME

ET SUBLIME LE MAL POUR LE DENONCER ET
L’ERADIGQUER. A CEUX RUI CROIENT QU’AVOIR
DE LA DISTANCE EST LE MEILLEUR MOYEN DE
PRENDRE LE BON PARTI...
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LE THEATRE D’ESINENCU EST

UN THEATRE DE LA CRUAUTE, AU
SENS OU L’ENTENDAIT ARTAUD.
TRES ECRIT, TRES RYTHME, LE
TEXTE APPELLE UN DISPOSITIF
D’ECOUTE MINIMALISTE, TRANS-
PARENT LUI AUSSI, QUI PERMETTE
L’AFFRONTEMENT DU SPECTATEUR

AVEC LA PAROLE MONSTRUEUSE,
JET DE SANG HUI CONTAMINE ET
REVEILLE (LA METAPHORE DE LA
CIRCULATION DU SANG, ICI, EST
FONDAMENTALE).

UN DISPOSITIF QUI ORGANISE UN
FACE A FACE DE PLUS EN PLUS
AGITE. QUI EXHIBE LA PAROLE IN-
TERIEURE POUR EN DESIGNER LES
ROUAGES COMME SUSPECTS.

QUI OBLIGE A ENTENDRE CE QUI SE TRAME AU COEUR DES
LIEUX COMMUNS ET DES EVIDENCES QUE NOUS JUGEONS

NEGLIGEABLES.

QUI NOUS INCITE A CESSER DE CROIRE QUE LES MOTS

SONT INNOCENTS.

SABINE QQUIRICONI,
DRAMATURGE
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EXTRAIT

AUJOURD’HUI

Tu JETTES LA LISTE DES COURSES RUE TA FEMME
MET DANS TA POCHE

CHAQUE SEMAINE

TU TE FAIS UNE NOUVELLE LISTE
IPOD

COURS D’ANGLAIS

HALTERES

EAU MINERALE

PROTEINES

TU DIS A TA FEMME

NOUS SOMMES LE PLUS GRAND PEUPLE DE LA
TERRE

MOI, JE LE SAIS

NOUS LE SAVONS

LE MONDE ENTIER LE SAIT !

TU DIS A TA FILLE
SI MON PAYS N’AVAIT PAS EXISTE
IL AURAIT FALLU L’INVENTER...

13






RESUME

L"HOMME EST

UN HOMME.

A QUI S’ADRESSE-T-IL ?

IL FAIT LA LISTE DES RESOLUTIONS QU’IL A DECIDE

DE PRENDRE A PARTIR D’AUJOURD’HUI @ INCULGUER A
SA FILLE DES RUDIMENTS D’ANGLAIS FONDES SUR LA
MEFIANCE ET LE MEPRIS DE TOUS CEUX QUI NE SONT NI
DE SON PAYS NI DE SON SANG (« THE BLACKS SUCK,
THE PASLESTINIANS SUCK, THE AMERICANS sSuck [...],
THE RUSSIANS SUCK» ETC.), REAFFIRMER SA PLACE DE
CHEF DE FAMILLE A COUP DE LEGONS D’HYGIENE MEN-
TALE ET CORPORELLE, FAIRE DU SPORT, ORGANISER LE
FUOTIDIEN.

HEMATOLOGUE.

IL AFFIRME QUE, DANS LE LABORATOIRE DE DON DU
SANG OU IL TRAVAILLE, IL AGIT SELON LE MEME PRO-
GRAMME : IL ENQUETE SUR L’ORIGINE DE SES PATIENTS ;
IL CRACHE DANS LES POCHES DE SANG DES DONATEURS
ETRANGERS OU HOMOSEXUELS ; IL PRATIQUE UN TRAFIC
DE SANG QUI LUI PERMET DE REGLER SES FACTURES.
EMPORTE PAR LE DELIRE ET PAR LA PEUR, SON ESPRIT
DIVAGUE ET COURT DE SUPPOSITION EN SUPPOSITION :
MALGRE TOUTES SES LEGONS ET PRECAUTIONS, LE PIRE
POURRAIT ARRIVER. SA FILLE POURRAIT VOULOIR SE MA-
RIER AVEC UN « BRONZE », CE QUI LE CONDUIRAIT IMMAN-
RUABLEMENT A LA BATTRE, ET MEME A LA LAISSER POUR
MORTE, CE QU’ON SUPPOSE QU’ELLE EST PEUT-ETRE, A
MOINS QU’ELLE NE SOIT ENCORE A L’AGONIE AU MOMENT
ol L’HOMME PARLE.

A Qul ?

L’ENFANT SAIGNE : COMMENT REMPLACER CE SANG
PERDU QUE LE PERE ASSASSIN VEUT CROIRE PUR 7

LES POCHES PRETES POUR LA TRANSFUSION ONT ETE
SOUILLEES PAR LUl PAR LUI ; LE DERNIER DONATEUR
COMPATIBLE, CELUI DU GROUPE SANGUIN All RHESUS PO-
SITIF, EST RUSSE...
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LA MISE EN SCENE

I' N T ENT I ON S

CA COMMENCE COMME UN CAHIER DE BONNES
RESOLUTIONS, GA CONTINUE COMME UN PRO-
GRAMME DE REMISE EN FORME, C’EST UNE AU-
TOHYPNOSE A VISEE HYGIENIQUE, EUGENIQUE
ET RACISTE. C’EST UN HYMNE MONSTRUEUX

A LA GLOIRE DU NATIONALISME, QUE L’AU-
TEUR CONDAMNE. C’EST UN CHANT DE HAINE
TOXIQUE QUI EMPOISONNE CELUI-LA MEME QUI
LE CHANTE ET CEUX-LA MEME ®UI LE LISENT OU

L’ECOUTENT.

LE PIEGE DU RIRE.

IL M’A PARU EVIDENT DE CHERGCHER LES
MOYENS EDéNIL—\JLIES QUI ALLAIENT PLACER LE
SPECTATEUR DANS UNE POSITION AUSSI DELI-
CATE QUE CELLE DU LECTEUR. EN EFFET, LE
TEXTE FONCTIONNE COMME UN PIEGE : IL ETA-
BLIT SOURNDOISEMENT UNE COMPLICITE ; LES
PROPOS SONT TROP CARICATURAUX POUR ETRE

PRIS AU SERIEUX ; ON EN RIT VOLONTIERS.

OR, CE QUI PARAIT D’ABORD TROP AFFIRME
POUR N’ETRE PAS DE L’HUMOUR SE TRANS-
FORME PROGRESSIVEMENT EN SLOGAN. LE
PERSONNAGE, QU’ON REGARDAIT AVEC LA
DISTANCE TRANGUILLE QU’OFFRE LE RIRE, SE
REVELE MONSTRUEUX.

IL CHERCHE L’ADHESION.
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AVOIR Rl DE LUI EST DEJA « TROP », TROP D’ENGA-
GEMENT PHYSIQUE, TROP D’ACQUIESCEMENT A SA
VIOLENCE. POURTANT, LE RYTHME MEME DU DIS-
COURS FORCE L’ECOUTE, HYPNOTISE AU CENTRE
DU PARADOXE. SES PAROLES SONT VENENEUSES.
COMMENT LEUR ECHAPPER ?

C’EST RETROACTIVEMENT RUE LE SPECTATEUR DE-
COUVRE QUE CE @UI ETAIT RYTHME EST ENGRENAGE
- UN ENGRENAGE RUI MENERA SANS DOUTE A LA
CHUTE -, QUE CE RUI FAIT RIRE CREE UN DANGE-
REUX ECHANGE.

LE PIEGE DE LA PAROLE

LES PROPOS RACISTES, NATIONALISTES ET MI-
SOGYNES QUI CONSTITUENT LE TEXTE, JE LES Al
DEJA ENTENDUS DANS UN BAR, SUR UN STADE DE
FOOT, AUX INFOS, DANS DES DISCOURS DE CAM-
PAGNES ELECTORALES, CHEZ UN COMMERGANT DE
MON RUARTIER, UNE FOIS MEME, A MA TABLE. ILS
FLOTTENT SUR LE PALIER DE MA VOISINE, LANCES
COMME UNE BONNE BLAGUE EN PASSANT, L’AIR DE
RIEN...

J’ENTENDS, AU-DELA D’EUX, A TRAVERS EUX, UN
HYMNE, LE MARTELEMENT D’UNE CADENCE QUE JE
RECONNAIS. J’ENTENDS FRANCO, HITLER, MuUs-
SOLINI, STALINE, HIROHITO... J’ENTENDS AUSSI
TOUS CEUX QUI, AU QUOTIDIEN, ONT COLLABORE
AU PIRE.

CELA, C’EST DE L’HISTOIRE...

MAIS, SUR LE PALIER DE MA VOISINE, A MA TABLE,
PLUS LOIN, EN MOLDAVIE, EN RUSSIE, C’EST
NOTRE HISTOIRE.

AU SEIN DU LANGAGE, ON CONTINUE D’ENTENDRE
LES FORMULES TROUBLES, LES METAPHORES AM-
BIGUES, LES TRAITS D’HUMOUR QUI, DIT-ON, «NE

FONT DE MAL A PERSONNE», LES ALLUSIONS AP-
PAREMMENT SANS IMPORTANCE, LES VOEUX PER-
VERS, FONDES SUR DE TACITES ET ECOEURANTES
EVIDENCES... ON PEUT LES CROIRE SANS CONSE-
RUENCE...

IL Y A POURTANT FORT A PARIER QUE NOS FAGONS DE PARLER

CHARRIENT ENCORE CE QUI POURRAIT FAIRE RENAITRE LE PIRE.
LE MONSTRE.
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LA MISE EN SCENE

QU ELQ UES N OTE S

IL S’AGIT DE CREER UN DISPOSITIF MINIMAL QUI FAVORISE
UN ETAT D’ECOUTE CHEZ LE SPECTATEUR.

MACHINE, MI-':CANIQUE ET MACHINATION

DES LE DEBUT DU TRAVAIL AVEC MIGLEN MIRTCHEV, NOUS
AVONS RESSENTI LA NECESSITE DE PARTIR DU RYTHME DU
TEXTE POUR TROUVER LA MATIERE DU SPECTACLE.

ET LE RYTHME DE L’ECRITURE DE NICOLETA ESINENCU AP-
PELLE LA PERFORMANCE PHYSIQUE.

IL FALLAIT TROUVER UNE SITUATION QUI ENGAGE VIOLEM-
MENT LE CORPS DE L’ACTEUR, QUI CREE LES MOYENS
CONCRETS, PHYSIQUES, D’UN CORPS A CORPS AVEC LE
TEXTE. IL FALLAIT QUE GA SUE, QUE GA S’EPUISE. QU’AP-
PARAISSENT L’ENERGIE DU PIRE, LE CULTE DU CORPS
SAIN.

DES MOUVEMENTS DE GYMNASTIQUE SONT VENUS SPON-
TANEMENT, COMME INSUFFLES PAR LE TEMPO : LA PAROLE
NAISSAIT DU GESTE, LE GESTE NAISSAIT DE LA PAROLE ;
ON NE SAVAIT PLUS CE @UI ETAIT PREMIER DE LA PENSEE
PROFEREE OU DE L’ACTIVITE SPORTIVE. AFIN DE DENSI-
FIER L’EFFET PROVORUE PAR CETTE SITUATION, IL NOUS

A PARU NECESSAIRE DE TRAVAILLER A PARTIR D’UNE PRA-
TIQUE SPORTIVE QUI PERMETTE DE CANALISER, D’IMMO-
BILISER L’ACTEUR ET DE CONCENTRER SES MOUVEMENTS
DANS UN ESPACE REDUIT, TOUT EN LUI PERMETTANT DE SE
DEPENSER PHYSIQUEMENT. IL EST DONC DESORMAIS SUR
UN PAUVRE VELO D’APPARTEMENT, ABIME, VIEILLI. IL PE-
DALE JUSRU’A EPUISEMENT, EMPORTE PAR LE RYTHME DU
TEXTE, PULSANT LE TEXTE AU RYTHME DE SES EFFORTS...
CETTE PROPOSITION, FAITE A L’ACTEUR ET PAR L’ACTEUR,
PERMET AUSSI DES MOMENTS DE REPLIS TETUS.

ELLE REVELE, EN OUTRE, L’ABSURDITE DU PROPOS.

ELLE EVORQUE LES DETOURNEMENTS ET INSTRUMENTALI-
SATIONS POSSIBLES DU SPORT PAR LES REGIMES TOTALI-
TAIRES : « TOUT LE MONDE A LA GYMNASTIQUE », DIT LE
TEXTE.

ELLE INCITE LE SPECTATEUR A SE CONCENTRER SUR LE
RYTHME.
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C’EST A L’ENDROIT OU SE TIENT L’ACTEUR, VERITABLE CCEUR DE L’ACTION,
QUE SE FABRIQUE LA LUMIERE QUI AGIT, EN QUELQUE SORTE, PAR ONDES
DE CHOC, A PARTIR DE CE CENTRE.

LES MOUVEMENTS DE PEDALAGE, UN GESTE OU UN DEPLACEMENT SONT
AUTANT D’IMPULSIONS QUI ELARGISSENT LE CHAMP D’ACTION DE LA
LUMIERE, LA FAISANT S’ETALER, SE PROPAGER, SE DIFFUSER JUusu’AU
SPECTATEUR ET REUNISSANT FINALEMENT LE COMEDIEN ET LE PUBLIC (A
SON INSU) DANS UN MEME ESPACE.

L’ACTEUR AGIT DONC TELLE UNE DYNAMO, DISPENSANT SON ENERGIE AU
DISPOSITIF LUMINEUX.

HOMME-MACHINE, IL TRANSFORME L’ENERGIE MéCANII:ILIE QU’IL PRODUIT
EN ENERGIE éLECTRII:ILIE, QUI ATTEINT LA SALLE...

DEROUTANTE HUMANITE DU MONSTRE

LA DIMENSION POLYPHONIGUE DU TEXTE, QUI TISSE ENSEMBLE MILLE VOIX
EN UNE, POURRAIT INSPIRER UN TRAITEMENT CHORAL. CEPENDANT, J’Al
FAIT LE CHOIX DELIBERE DU MONOLOGUE : UN SEUL ACTEUR SUR LE PLA-
TEAU POUR DIRE LA FOLIE VERTIGINEUSE DU BROUHAHA RUE FONT CES
VOIX ET POUR CREER, ENTRE LE PLATEAU ET LA SALLE, UNE RELATION
PLUS DIRECTE, PLUS INTIME, POUR QUE GA PUISSE PARLER, A PRIORI,
D’HOMME A HOMME.

JUE CETTE AFFAIRE DE SANG PERMETTE UN DIALOGUE DE CHAIR...

LA TRANSPIRATION, L’ESSOUFFLEMENT, LA QUASI NUDITE NECESSAIRES A
LA PRATIQUE DE L’EFFORT PHYSIQUE DOIVENT PROVORUER UN EFFET DE
REEL ET RENDRE AU MONSTRE SOLITAIRE SON HUMANITE AVANT QUE NE
SOIENT DEVOILES AU SPECTATEUR SES PULSIONS MEURTRIERES ET SES
DESIRS DE PURIFICATION ETHNIQUE.

IL Y A DONC UN HOMME SUR LE PLATEAU.

QulI EST-IL ? IL EST HEMATOLOGUE.

GQUE FAIT-IL ? IL PARLE.

GQQUE DIT-IL ? IL ELABORE UN PROGRAMME D’ASSAINISSEMENT DE SA VIE

PERSONNELLE. IL DELIRE.

L’HOMME EST MEDECIN.

CELUI QUI SOIGNE EST PARFOIS CELUI
DUl TUE.

IL LUI ARRIVE MEME DE POSSEDER LES
ARMES LEGALES POUR ASSASSINER EN
TOUTE BONNE CONSCIENCE.

JE PENSE A JOSEPH MENGELE.

JE PENSE A YORAM BLACHAR.

JE PENSE A GUANTANAMO.

JE PENSE AUX MEDECINS DES PAYS
D’EUROPE DE L’EST @UI, COMME CE-

N

LUI-CI, PARTICIPENT A DES TRAFICS

D’ORGANES ET DE SANG.
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NOUS AVONS TENU A EVITER UNE REPRESENTATION
NATURALISTE @UI AURAIT ENLEVE AU MONSTRE SA
VALEUR GENERALE. CE PERSONNAGE EST MOINS UN
MEDECIN DU DEBUT DU XXIEME SIECLE, DANS LA
MOLDAVIE POST-COMMUNISTE, QU’UNE FIGURE SYMBO-
LIQUE.

NOUS AVONS DONC CHERCHE UN MOYEN DE SUGGE-
RER PROGRESSIVEMENT SON METIER, SANS REPRESEN-
TER D’EMBLEE, VISUELLEMENT, POUR LE SPECTATEUR,
SON LIEU DE TRAVAIL ET SANS LE MONTRER DANS
L’EXERCICE DE SA FONCTION.

SUR LE PLATEAU, IL EST D’ABORD
IRREPERABLE SOCIALEMENT ET
GEOGRAPHIQUEMENT, VETU DE SES
VETEMENTS DE SPORT. PUIS IL SE
DESHABILLE. NU DEVANT TOUS, IL
POURRAIT ETRE CHACUN DE NOUS.
ENFIN, IL ENDOSSE PROGRESSI-
VEMENT SON UNIFORME SOCIAL

AU TERME DE LA REPRESENTATION

- DONC DE SON ENTRAINEMENT
SPORTIF - IL ENFILE UNE BLOUSE
BLANCHE ET S’ELOIGNE, COMME S’IL
SE FONDAIT DANS LA MASSE DES
HUMAINS, REVETU DE LA TENUE QUI
IMPOSE LE RESPECT, L’AUTORITE ET
LA CONFIANCE. LE MEURTRIER EST

PEUT-ETRE PARMI NOUS.

AU FIL DU SPECTACLE, IL CONVIENT DE MENAGER DES
MOMENTS OU LES SPECTATEURS ONT LA POSSIBILITE
DE PRENDRE CONSCIENCE DU PIEGE ET DE RETROU-
VER UNE DISTANCE CRITIQUE. L’ADRESSE MESUREE ET
PLUS OU MOINS FRONTALE DE L’ACTEUR A LA SALLE
EST LE MOYEN DE RENDRE MANIFESTE LE LIEN QUI
JUSQUE LA SE TISSAIT A L’INSU DU PUBLIC ET QUE CE
DERNIER EST EN DROIT DE REFUSER.

MICHELE HARFAUT, METTEUR EN SCENE






SCENOGRAPHIE

QU ELQ UES N OTE S

ON A OTE TOUS LES SIGNES. EVITE D’ENCOMBRER. CONCGEN-
TRE, FOCALISE SUR UN POINT UNIQUE ET LAISSE L’ESPACE NU.

AU CENTRE, L’ACTEUR, LE VELO ET L’ENERGIE PRODUITE.

IL FALLAIT NE PAS S’INSTALLER, NE PAS CREER DE DECOR AU-
TOUR, NE PAS DONNER A VOIR UN LIEU IDENTIFIABLE.

PERMETTRE A LA PAROLE D’ETRE SEULE, DE SE CHERCHER LI-
BREMENT, PERMETTRE AUX MOTS D’ENTRAINER LES SUIVANTS.

LA SCENOGRAPHIE EST REDUITE A SON STRICT MINIMUM. ELLE
NE FOURNIT QUE L’OUTIL, LE VELO D’ENTRAINEMENT, C’EST-A-
DIRE LE DISPOSITIF QUI REND POSSIBLE L’EXERCICE PHYSIQUE.
LE RYTHME, LES ACCELERATIONS, LES PAUSES DU CORPS SE
FONT MOUVEMENTS DE LA PENSEE.

LA PAROLE EST ENGRENAGE.

LE BRUIT DE LA MAGCHINE, LA VITESSE, LA VOIX SONT MOTEURS
DE LA HAINE. ILS SE CONFONDENT, DE SORTE QU’ON NE SAIT
PLUS QUI, DU PEDALIER OU DES MOTS, ENTRAINE L’AUTRE.

PEUT-ON PENSER MACGCHINALEMENT ?

VOLONTAIREMENT MINIMALISTE, LE
DISPOSITIF CREE LE CONTEXTE PRO-
PICE A LA CONFRONTATION ENTRE UN
HOMME DEBOUT - DONT LE SARCASME
S’EST FAIT CRUAUTE - ET SON PUBLIC,
NU LUI AUSSI. IL PERMET QUE S’INS-
TALLE UN DIALOGUE COMPROMETTANT
LE SPECTATEUR PARCE GUE CELUI-CI
DEVIENT PARTI PRENANTE D’UN SYS-
TEME DE PENSEE DESTRUCTEUR.

LA SOBRIETE EST NECESSAIRE A LA
TRANSFORMATION DU PLATEAU, SOUS
L’ACTION DE LA PAROLE, EN UN ES-
PACE DE DIALOGUE.

LORAINE DJIDI, SCENOGRAPHE
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PRESENTATION DE L’EQUIPE

NICOLETA ESINENCU, L’AUTEUR
NEE EN 1978 A CHISINAU, EN MOLDAVIE. ELLE SUIT DES
ETUDES A L’UNIVERSITE D’ETAT DES ARTS DE MOLDAVIE, EN
DRAMATURGIE ET SCENARII DE FILMS.
EN 2001, ELLE ECRIT AVEC DUMITRU CRUDU ET MIHAI Fusu
Le Septiéme Kafana, MONTAGE D’ENTRETIENS REELS AVEC DES
FEMMES MOLDAVES AYANT SURVECU A LA PROSTITUTION FOR-
CEE ET AU TRAFIC D’ETRES HUMAINS. LA PIECE, MISE EN SCENE
PAR MIHAI FUSU, FAIT DE NOMBREUSES TOURNEES EN EUROPE,
ET NOTAMMENT A LA BIENNALE DE BONN. ELLE PASSE AUSSI
EN FRANCE, OU ELLE EST REPRESENTEE EN VERSION ORIGINALE
A CULTURES COMMUNES, AINSI QU’EN ILE-DE-FRANCE A L’OC-
CASION DE « BALKANISATION GENERALE » EN 2002.
ENTRE 2001 ET 2005 NICOLETA ESINENCU EFFECTUE EGALE-
MENT PLUSIEURS RESIDENCES A L’AKADEMIE SCHLOSS SOLI-
TUDE A STUTTGART, OU ELLE ECRIT Fuck you, Eu.ro.pa ! puis
Sans sucre.
EN 2006 NICOLETA ESINENCU EST EN RESIDENCE AU
CENTRE INTERNATIONAL D’ACCUEIL ET D’ECHANGES DES RE-
COLLETS, DANS LE CADRE DU PROGRAMME PROPOSE PAR LA
VILLE DE PARIS ET LE MINISTERE DES AFFAIRES ETRANGERES.
Fuck you, Eu.ro.pa ! ET Sans sucre soNT TRADUITS PAR
MIRELLA PATUREAU, ET PUBLIES AUX EDITIONS ESPACE D’'UN
INSTANT, PARIS, 2007
PARMI LES AUTRES TEXTES DE NICOLETA ESINENCU, Dromoma-
nia EST MIS EN SCENE PAR ANDREJ KRITENKO AU FESTIVAL DE
L’UNION DES THEATRES DE L’EUROPE « LA NOUVELLE EUROPE
EN ATTENDANT LES BARBARES ? » A DUSSELDORF ; Who the
fuck is Mariana ? EST PUBLIE CHEZ READ RELATIONS, A BER-
LIN ;Taptarap EST MIS EN SCENE PAR ANDREJ KRITENKO A LA
SCHAUSPIELHAUS DE GRAZ, EN AUTRICHE ; Chisindu - A City
of Headaches ! EST PUBLIE DANS LEAP INTO THE CITY, POUR LE
SALON DU LIVE DE LEIPZIG.

A(II)Rh* EST PARU EN 2007 DANS UNE EDITION BILINGUE,
EDITURA IDEA, CLUJ, EDITURA WALTHER KA&NIG, KOLN.
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MICHELE HARFAUT, METTEUR EN SCENE
PROFESSEUR D’ART DRAMATIQUE A L’ECOLE FLORENT, CHAR-
GEE DE COURS D’INTERPRETATION THEATRALE A LA SORBONNE
PARIS |V, COACH POUR LE CINEMA, COMEDIENNE ET METTEUR
EN SCENE.

AU THEATRE, ELLE A JOUE SOUS LA DIRECTION DE STEPHANE
AUVRAY NAUROY (0On purge Bébé pE FEYDEAU AU THEATRE DE
L’ETOILE Du NORD), b’ ERAM SOBHANI (Une petite Douleur
DE PINTER AU THEATRE LE REGARD DU CYGNE - Alladine

et Palomide DE MAETERLINCK AU THEATRE DE L’'OPPRIME,

DE FRANGOISE ROCHE (« La Dame aux Jambes d’Azur » DE E.
LABICHE AU THEATRE DU MARAIS ET DE FREDERIC ASPISI (
Nature morte de Femmes)

ELLE A MIS EN SCENE Schopenhauer et Moi DE ET PAR NORBERT
SAFFAR AUX DECHARGEURS A PARIS, AU THEATRE DE LA LUNA
A AVIGNON ET AU RIVERSIDE STuDIO A LONDRES, Le Coupeur
d’Eau DE MARGUERITE DURAS AU THEATRE DE L’ETOILE DU

N

NORD A PARIS.

A(II)Rh* EST SA DERNIERE MISE EN SCENE. LE TEXTE A ETE
MIS EN ESPACE ET PROPOSE DANS UN FORMAT DE VINGT MI-
NUTES AU FESTIVAL «A COURT DE FORME» EN 2008.

MIGLEN MIRTCHEYV, COMEDIEN
FORME AU CONSERVATOIRE SUPERIEUR D’ART DRAMATIQUE DE
SOFIA, MIGLEN MIRTCHEV VIT ET TRAVAILLE EN FRANCE DEPUIS
1984.

AU THEATRE, IL A JOUE NOTAMMENT SOUS LA DIRECTION DE

NORMA GUEVARA (L’Eloge de la Chose pE J.-D. MAGNIN),
FRANgOIS RANCILLAC (La Nuit au Cirque D’OLIVIER PY),
JERBME SAVARY (La Périchole, Irma La Douce T Demain La
Belle), JEAN-MICHEL BRUYERE (Radix), GILBERT TIBERGHIEN
(La mort véridique de Jeanne d’Arc pE ST. TSANEV ET American
Buffalo bpE DAvVID MAMET), JACRUES RouXx (Oedipe, Oedipe et
Le jardin des délices), LAURENT MAKLES (Le Manteau D’APRES
GoGoL), IGOR FUTTERER (Une rose rouge pour un café noir bDE
I. FUTTERER), CLAIRE BENJAMIN (La taverne du Diable)...
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AU CINEMA, IL A TOURNE AVEC : OHRISTIAN CARION (L’Affaire
Farewell), ARNAUD DESPLECHIN (Rois et Reines, Un Conte de
Noél), ERIC VENIARD (Thérapie Russe, Une Affaire qui Roule),
JACRUES MAILLOT (Nos Vies Heureuses), CLAIRE DEVERS (Les
Marins Perdus), PAVEL LOUNGUINE (Familles a Vendre), AURE-
LIA GEORGES (L’Homme qui marche), LAURENT DE BARTILLAT (Ce
que Mes Yeux ont Vu), GILLES LEGRAND (La Jeune Fille et Lles
Loups), MARC BARBE (La Serre de Glace), VALERIE MINETTO
(Oublier Cheyenne), KARL ZERO (Le Tronc), JEAN-BAPTISTE
GERMAIN (Dahomey), CAROLE GARAPIT (Potlatch), SYLVAIN DES-
cLous (La bas), FABIEN ONTENIENTE (People Jet Set 2), SAM
GARBARSKI (La Dinde), NATHALIE SOUGEON (Fils de Justi-
cier), MILKA ASSAF (Les Migarations de Vladimir)...

IL A EGALEMENT PARTICIPE A DE NOMBREUX TELEFILMS ET SE-
RIES TELEVISEES (Nestor Burma, Navarro, Julie Lescault, La
Crime, R.I.S., Sur le Fil, Engrenages, Reporters, Hard, Diane
Femme Flic, Sauveur Giordano, Voici Venir L’Orage, L’Eté
Rouge...) AINSI L_\II_I'A UN TRI:ZE GRAND NOMBRE DE FICTIONS
RADIOPHONIQUES ET éMISSIDNS F’EIéTII:ILIEE POUR FRANCE
CULTURE.

MIRELLA PATUREAU, TRADUCTRICE
ETUDES DE PHILOLOGIE A L’UNIVERSITE DE BUCAREST,
DOCTORAT EN ETUDES THEATRALES A PARIS III-SORBONNE
NOUVELLE, 1985 («INTELLECTUELS ET POuvoOIR. HISTOIRE
D’UNE CONFRONTATION DANS LE THEATRE ROUMAIN CONTEM-
PORAIN»).

DEPUIS 1984, MEMBRE DU LABORATOIRE DE RECHERCHES SUR
LES ARTS DU SPECTACLE DU CNRS, DEVENU LE 1ER JANVIER
2004 ARIAS, ATELIER DE RECHERCHES SUR L’INTERMEDIALITE
ET LES ARTS DU SPECTACLE DU CNRS.

SPECIALISEE DANS LES ECRITURES THEATRALES MODERNES ET
LES NOUVELLES TECHNOLOGIES SUR SCENE.

SIGNE DEPUIS PLUS DE 10 ANS LA RUBRIQUE DE THEATRE A
RFl (RADIO FRANCE INTERNATIONALE, PARIS), REDACTION ROU-
MAINE

MEMBRE DU COMITE DE LECTURE DES EDITIONS ESPACE D’UN
INSTANT, MEO (MAISON DE L’EUROPE ET DE L’ORIENT) ET DE
L’ATLR (ASSOCIATION DES TRADUCTEURS DE LANGUES ROU-
MAINE), RESPONSABLE DE LA RUBRIQUE THEATRE DU SITE «
SEINE ET DANUBE » (EN COURS D’INSTALLATION).
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SABINE QQUIRICONI, DRAMATURGE
MAITRE DE CONFERENGCES EN ARTS DU SPECTACLE A L’UNIVER-
SITE DE NANTERRE-PARIS OUEST, DRAMATURGE (POUR ERIC
VIGNER, SANDRINE LANNO, MICHELE HARFAUT...), AUTEUR
D’UNE THESE SUR MARGUERITE DURAS, SABINE QUIRICONI EN-
SEIGNE LE THEATRE (PRATIQUE ET THEORIE) ET CO-DIRIGE, AVEDC
JEAN-LOUIS BESSON, DEPUIS 2008, LE MASTER PROFESSION-
NEL «DRAMATURGIE ET MISE EN SCENE» DE L’UNIVERSITE DE
NANTERRE. SES RECHERCHES PORTENT SUR LES ECRITURES
CONTEMPORAINES ET LEURS MISES EN SCENE.

JULIEN KOSELLEK, CONCEPTION LUMIERE
ACTEUR, METTEUR EN SCENE, CREATEUR LUMIERE ET PEDAGO-
GUE DE THEATRE.

AU THEATRE IL TRAVAILLE SOUS LA DIRECTION DE FREDE-

RIC ASPISI, STEPHANE AUVRAY-NAUROY, CHARLOTTE BRAN-
COURT, GUILLAUME CLAYSSEN, BERNADETTE GAILLARD, IRIS
GAILLARD, Lubovic LAMAUD, JEAN MACRUERON, CEDRIC
ORAIN, MAXIME PECHETEAU, ERAM SOBHANI.

IL MET EN SCENE Mithridate peE RACINE, Marion de Lorme DE
Huco, Psyché bpE MOLIERE, CORNEILLE QUINAULT ET LuLLY,

Le Roi s’amuse DE HUGO (CO-MISE EN SCENE AVEC STEPHANE
AUVRAY-NAURDOY), Médée-Matériau ET LA SAINTE FAMILLE DE
HEINER MULLER, Concerto du fond de ma Bouche (CREATION), La
Nuit des Roils de Shakespeare (CO-MISE EN SCENE AVEC CEDRIC
ORAIN), Lle bruyant Cortége (CREATION), Le Dindon bE GEORGES
FEYDEAU.

IL CREE DES LUMIERES POUR CEDRIC ORAIN (Ne vous Llais-

sez jamais mettre au Cercueil, Le Mort, Un si funeste Désir),
MAXIME PECHETEAU (La Nuit de Madame Lucienne, EN CcOLLABO-
RATION AVEC XAVIER HOLLEBECR), ERAM SOBHANI (Une pe-
tite Douleur), MICHELE HARFAUT (Le Coupeur d’eau, A2 Rh+),
STANLEY WEBER (Comment prendre cing ans en L’espace de deux
heures d’avion) AINSI QUE POUR SES PROPRES SPECTACLES.

IL EST CHARGE DE COURS A FLORENT DEPUIS 2002 ET IN-
TERVIENT AU CONSERVATOIRE DU 1 6EME ARRONDISSEMENT DE
2001 A 2008.

IL ORGANISE LA MANIFESTATION «A COURT DE FORME» (5EME
EDITION EN PREPARATION) ET LE FESTIVAL «ON N’ARRETE PAS
LE THEATRE» (3EME EDITION EN PREPARATION) EN COLLABO-
RATION AVEC STEPHANE AUVRAY-NAUROY. IL DIRIGE LA COM-
PAGNIE estrarre, ACTUELLEMENT EN RESIDENCE A LETOILE DU

NORD (PARIS 18EME).
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LORAINE DJIDI, SCENOGRAPHE
DIPLOAMEE DE SCENOGRAPHIE A L’ENSATT ET D’ARTS APPLI-
RUES A OLIVIER DE SERRE, ELLE EXERCE SON METIER DE
SCENOGRAPHE AVEC C. RAUCK POUR Intendance bE REMI DE
VOos, D’ALAIN BATY, DE CHRISTIAN VON TRESKOW POUR Pen-
thésilée. ELLE ASSISTE AURELIE THOMAS POUR LES MISES EN
SCENE DE C. RAuck (le Mariage de Figaro T Coeur Ardent) ;
ET CHANTAL THOMAS POUR Lag vie parisienne b’ OFFENBACH
PAR L.PELLY. ELLE COLLABORE AVEC CSABA ANTAL POUR LA
«SCENOGRAPHIE-PARCOURS» DE PERFORMANCES EFFECTUEES PAR
LE DEPARTEMENT «MISE EN SCENE» DE VASSILIEV A L’ENSATT.
AUJOURD’HUI ELLE ASSISTE A. DE DARDEL SUR LES SCENOGRA-
PHIES DE Carmen pE BIZET PAR JF. SIVADIER, Dardanus pe RA-
MEAU, PAR C. BUCHEVALD, Juste la fin du monde bpE LAGARCE,
PAR F. BERREUR, Prince Mouche DE WEILS.
PARALLELEMENT ELLE CONGOIT ET REALISE DES PROJETS ARTIS-
TIQUES DANS L’ESPACE PUBLIC. EN COLLABORATION AVEC CLAIRE
DEHOVE ET LE COLLECTIF «WORK ON STAGE» ELLE PARTICIPE A
DES COMMANDES PUBLIQUES ET RECEMMENT A UN « 1% ARTIS-
TIQUE» A BOBIGNY, POUR 201 1. POUR LE CENTENAIRE DE LA
MAIRIE DE LISSIEU, ELLE CREE UN DISPOSITIF D’ECLAIRAGE EX-
TERIEUR EXPLOITANT LES FLUX HUMAINS ET AUTOMOBILES. ELLE
CROISE AUSSI LE DOMAINE DE LA MODE, CREE DES ESPACES DE
DEFILES HAUTE COUTURE, REALISE DES SCENOGRAPHIES PE-
RENNES POUR DES “ESPACES ENFANTS” (ADP). POUR LE CINEMA,
ELLE REALISE DES DECORS-ACCESSOIRES POUR DES CLIPS DE R.
PAULY ET TRAVAILLE AVEC P. PELLE ET M. THIBAUD POUR LA REA-
LISATION/PEINTURE DE DECORS DE FILMS.

DAVID GEFFARD, CONCEPTION SONORE
DIPLOME DU DEPARTEMENT SON DE L’ENSATT LyoN EN 2005,
IL POURSUIT SON POST-DIPLAME DANS LE DEPARTEMENT SCENO-
GRAPHIE POUR DEVELOPER UNE RECHERCHE INTERDISCIPLINAIRE
AVEC MURIEL TREMBLEAU ET ANTOINE CAUBET. IL COLLABORE EN-
SUITE COMME REGISSEUR SON AVEC LE METTEUR EN SCENE JEAN-
YVES RUF ET LE REALISATEUR SONORE NICOLAS LESPAGNOL.
IL TRAVAILLE SUR UN PROJET DE THEATRE EXPERIMENTAL AVED
BASTIEN SEMENZATO ET DIANE MULLER, ACTEURS DE LA HAUTE
ECOLE DE THEATRE SuUISsSE RoOMANDE (HETSR).

IL EXPLORE AVEC TIPHAINE MONTROTY, LE THEATRE D’APPARTE-
MENT CHEZ LES DIG DESIGNERS A LYON ET COLLABORE AVEC

LA PLASTICIENNE KRISTEL PARE. EN 2007, IL CREE LE SON DU
SPECTACLE Les Affreuses MIS EN SCENE PAR PIERRE GILLOIS

AU THEATRE DU PEUPLE DE BUSSANG. IL POURSUIT SES RE-
CHERCHES SUR LA SPATIALISATION SONORE PAR TECHNIQUE TRAN-
SAURALE (CATT ACOUSTIC) ET SUR LA CREATION EN TEMPS REEL
(MAX/MSP)
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All RH+ est présenté dans le cadre de
L'HUMOUR SE FAIT NOIR

théatre a L’étoile du nord du 3 au 28 novembre 2009

du 3 au 21 novembre a 21h

QUE D’ESPOIR ! cAsaRET THEATRE
TEXTES HANOKH LEVIN TRADUCTION LAURENCE SENDROWICZ z A

MISE EN SCENE SERGE LIPSZYC T“EATBE
(COMPAGNIE DU MATAMORE - CREATION 2009)

du 4 au 14 novembre a 19h30

TOUJOURS LE MEME FANTASME wvonoLocue

DE, PAR, AVEC FREDERIC ASPISI (EX-CIE GOSPEL.FR)

du 17 au 21 novembre a 19h30
All RH+ vonoLocue

TEXTE NICOLETA ESINENCU TRADUCTION MIRELLA PATUREAU
MISE EN SCENE MICHELE HARFAUT

du 24 au 28 novembre

RIEN, PLUS RIEN AU MONDE wonoLocue

TEXTE MASSIMO CARLOTTO TRADUCTION LAURENT LOMBARD
MISE EN SCENE JEAN MACQUERON (PRODUCTION L’ETOILE DU NORD)

Pour préparer la venue avec votre groupe,
organiser des rencontres avec les équipes artistiques,
recevoir les dossiers pédagogiques des spectacles, contactez :
Marie Maquaire, relations avec les publics
01 42 26 29 21
marie@etoiledunord-theatre.com

PRIX DES PLACES

Plein tarif : 14 € %

Tarif réduit : 10 € carte famille nombreuse, demandeur d'emploi, ~ {'étgile . du n ord
intermittent du spectacle, senior, carte Voisin-Voisine, groupe de 168 Gasane e 5018 Tk
10 personnes, cartes Butterfly, Cezam et Loisirs AN AZI AT e L 222 G230
Tarif jeune : 8 € moins de 30 ans eim A sy
PASS HUMOUR NOIR : 24€

TARIF SOIREE : 15€ monologue + cabaret théatre

INFORMATIONS ET RESERVATIONS
01 42 26 47 47

MOYENS D'ACCES

M°13 Guy Mbquet ou Porte de Saint-Ouen / M°12 Jules Joffrin

Bus 31, 60, 95, PC

Stations Vélib n°18034 (50 rue Leibnitz), n°18028 (195 rue Championnet)





