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ULTIMA SUTA DE ANI DE ARHITECTURA iN ROMANIA

Prof. dr. arh. Romeo Belea
Membru corespondent al Academiei Romane

Cariera mea a inceput cu vreo 55 ani in urma, scolit, educat, marcat, direct sau indirect,
de o pleiada de personalitati ale arhitecturii noastre.

De multe ori, de foarte multe ori, ma intreb de unde atata sansa pentru mine si colegii
mei de an, de scoald, de cariera, sa crestem avandu-i in fata mea in plina activitate pe
Duiliu Marcu, Ricci, Piki Patrascu, Tiberiu Niga, Nicolae Nedelescu, Jean Monda,
Simotta, Trifu, Ascanio Damian, Grigore lonescu, Maicu, Marcel Locar, Stern, Doicescu,
Creanga, Bubi Georgescu, Puk Popescu, Dudescu, V. Nitulescu, Delavrancea.

Si asa fara sa imi dau seama de ce si cat imi si ne transmiteau cei ce deja creasera si
mai creau opere de 40-50 ani adevarate opere de arhitectura.

intr-o astfel de atmosfera, de aer, de existenté profesionalé a fost extraordinar s fiu si
sa cresc alaturi de Gabi Cristea, Dinu Gheorghiu, Puiu Savescu, Toma Olteanu,
Takacs, Radu Tanasoiu, Sandu Alexandru, Frumuzache, Serban Manolescu, Petre
Ciuta, Tibi Boitan, Tuti Rulea, Rica Toedorescu, Niki Vladescu, Enestii, Valentin
Donose, Tucu Hanganu, Gabi Viesel, Muntenii, Borgovan, X. Ghica, Pastia, Perianu,
Adrian Stanescu, Mac Popescu, Simiras, Mitrica, Andreescu, Sturdza, Gaivoronschi,
Mitu Sever, Voia, Petre Derer, Dobre, lvanes si vine de o bucata de vreme o serie
noua, scolita nu stiu cum si cand, o serie extraordinara, cultivata, dezinvolta, pregatita
pentru acesti ani: Costi Ciurea, Adi Spirescu, Radu Teaca, Dorin Stefan, Sorin Gabrea,
Tofan, Costica Enache, Machedon, Dan Serban, Dan Marin, Zeno Bogdaescu, Chira,
Gheorghe Rosu.

De ar avea sansa celor ce ne-au fost noua precursori, sansa posibilitatii sa se exprime.
Nu le trebuie decét atat.

Si atunci cineva, candva, la alti 100 de ani de arhitectura, va vorbi, va scrie despre un
grup compact, dens, solid, dotat, care a lasat in urma lucruri extraordinare, aici la noi i
in alta parte.



Arh. Marius Calin

A — (essay working) Title:

CLING / SWING: RUE SMITH OR BEACHHEAD AS ROMANIAN ARCHITECTURE

And place is always and only place

And what is actual is actual only for one time
And only for one place

T.S.Eliot

My soul is a bricklayer returning from work.

Sufletul meu e un zidar care se intoarce de la lucru.

Tristan Tzara

“Vacanta in provincie”

Passage 01: Sighted
But if the reader is not entirely devoid of memories, and of memories transmitted by
other memories.

Pierre Klossowski
Innumerable confusions and a feeling of profound despair invariably emerge in periods

of great technological and cultural transition.

Marshall McLuhan

Que voulez-vous, nous sommes ici aux portes de I'Orient ou tout est pris a légere...
Raymond Poincare

The paradoxical condition — élan vital of architecture is counter-memory. My approach is

a post facto commentary on how to situate early Romanian spatial production from 1914

to 2014 cycle — both in visual and written forms of expression, as a developing desire to

discover against the psycho-cultural, later ideological conformity.

Buildings and projects are always liminal — as in-between, transitional, in search of our

experience of the as yet un-seen. To approach a hundred years in architecture may



belong to the seemingly comprehensive while elusive laboratories of drawn and built
archives, or simply conceived: the establishment of contemporary society through
information. The as yet to be evoked histories of Romanian conditions include
professional lives in the country and their influences — both deterministic as well as
“schools” that followed, then exiles, socio-political mutations and their withnesses — the
uneasiness of socialist realism and its impact on the territory, culture and future of
collective unconsciousness when Modernism was the first used then dissolute, and
most important the flow of architectural ideas in motivating or preparing to become a
new Romanian.

Emerging in between opposites during this period the unpredictability of architecture
shifted course in search of its present — to be like, to show what can be achieved, to
clean and all other skills for the production of space. Over half of this century was spent
in economical and social opposition to what the rest of the world was doing. Each time
frame inside these one hundred years foregrounded architecture as need, assertion,
mystery, redemption, displacement, irrepetible, and iconic subversive to conventions.
Beyond its transitory representation the act of architecture should expand the meaning

of a historical “what has been” towards discovery in the immediate present.

First | am tempted to sample from a short essay entitled “On Décor” by Louis Aragon
first published in September 1918. In overdrive “to bring some purity to the art of
movement and light” — of the cinema, he announced:
For a long time we have followed our elder brothers on the corpses of other
civilizations. Here is the time of life to come. No more do we go to Bayreuth or
Ravenna with Barres to be moved. The names of Toronto and Minneapolis
seem more beautiful to us... We need a new, audacious aesthetic, a sense of
modern beauty.
Briefly listed to be unequivocally dismissed these cultural locations — like Wagner’s

Bayreuth, are superseded by choice naming some of the newly attractive North

American cities. Aragon’s cinematic stimulus of “a sense of modern beauty” disrupts



symbols to denominate spatial manifestations of an emergent society using qualifiers

(the corpse) as applied to the past by the other Avant-garde artists.

Then as nowadays the civilized morphing of complacent rituals was enthusiastically re-
placed by unseen possibilities. Like refractive correction, his choice of metaphor -
started with the title of his cinematic examination, exposes de-composition followed by
disappearance. With Modern architecture the memories of servicing historicized spatial
production — from sighting to buildings to urban spaces, radically obliterated its de-
composition.

Un-masking or furling history as matter of fact across territorial attitudes became early
Modernism’s ever expanding playing field which the practice of architecture joined in a
fast-forward, reverberating way. A “way” because — in spite of the passing and allergic
late-twentieth architectural Post-modernism with all its Modern indictments while
rewinding the gentrified shadows of pastiche, it proved the most enduring force in the
architectural production everywhere. But architecture and feeling through it cannot be

so far reaching. Romanian architects were moved, motivated and became proof.

Exemplary or random Aragon’s “names” also stimulated, opened the eyes, provoked
and directed in a multiplying “sense of modern beauty” the creative impetus of many
generations of architects that followed in belief. Dividing or drifting away from
conventional languages and previous forms of social organization, from Mies, Le
Corbusier, Wright to Aalto the masters of Modern Movement questioned, transformed
and influenced life in aspirations and its publicity apparatus for the first part of the
century. It’s at the very least challenging to understand the circulation of ideas, new
forms and functions and technologies during that period of time more so in relation to
the shift of Romanian psycho-cultural space at “the gates of the Orient”: from
narcissistically zealous Neo-Romanian to critical otherness. Uneasily awakening from

its internal social distance as unified country since the same year as Aragon’s essay,
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post First World War Romania and local architecture set forth from tributary self of
“saved in the name of tradition by fictitious values” as quipped by architect Octav
Doicesu (1902 - 1981) into “the creative power of reality” as beautifully summoned in
1919 by even the Neo-Romanian Spiridon Ceganeanu (1880 — 1973).

Romanian architecture of the recent / the past one hundred years unfolds as an
archipelago from the collective cultural memory of a society on the move - and still
shrouded by an ongoing “secret by transparency” (as we can be snappy reminded by
Deleuze and Guattari).

How to think and look differently at Romanian architectural manifestations and the city
of the past one hundred years? Has Romania been a supplicant island with an ongoing
re-vitalizing message — technological and social indexes considered?

Depending on viewpoint, distance, and times, the visual and cultural senses of its
making remain still open. Meditating on the development of Romanian architecture from

1881 on, Duiliu Marcu (1885-1955) diplomatically concluded in 1930:

Our emerging new architecture must be viewed as a healthy artistic

manifestation to further open its path into the future, especially when better

adapted to our climate and materials. (my emphasis)
In the Romanian original “our’ (as | translated) was devised as “here” — pointing to a
sense of place much stronger by location than the manifest seduction, application or
solidarity as we may choose to approach the distribution and transfer of Modernist
architectural protocol in Romania. “Here” Marcu reveals the artistic condition of
architecture as initiating and not persistent or just continuing reluctant traditions. For the
Romanian space engaged by architecture, the sense as well definition of tradition has
proved disruptively problematic since: as either the “play” on found religious and
domestic limitations and in parallel the sense of new types of construction through the

education of the architect.



And Marcu added: “We cannot foresee what the distant future will bring to our
architecture”.
Caution or wisdom, Marcu’s words marked several generations who believed in social
transformations through the art of building — or where architecture can participate. We
owe them a good part of our surroundings in spite of subsequent lethargy, oppression
and the ensuing “junk space”.
These architects voiced their beliefs and produced buildings. Theoretically
unpretentious or “just the facts”-type, Romanian Modernists believed in and enacted
spatial and social transformations. The imperative of Marcel Janco the architect (1895-
1984) was:
Now we understand that architecture cannot be the art of drawing facades or
nudes, but its condition as an art resides in spatial correspondences, a balanced
relation of volumes, proportions and rhythms built according to the organic laws
of sensibility and geometry....Factories. Garden cities. Social housing.
Skyscrapers all demand a true conception. To configure them by dead styles
proves to be a monstrosity and proof of impotence. (1925)
A certain poetics of making infuses his brevity of description — some of Janco’s words
can be traced to citations, as provoked by the leading “other” and to the new pathways
dividing thoughtless histori-city. But isn't any open experience a source of ideas
encouraging us to think at least differently vs. re-tracing — in the beginning, and then —
hopefully, to be able to see as ourselves? Models and possibilities converge in the
expansion of early twentieth century consciousness.
Like Janco, the words of the time were harsh albeit pure. No more exhausted
conventions and tributes and against repetitions or melancholia through the arts. We
feel so close to their beliefs after so much time while surrounded by the same cyclical
abandon of the very same ideas. When everything needed to change around them,
architects like Janco unhesitantly exposed themselves and happily practiced the
emergent re-thinking of architecture. Or maybe only we see their happiness from the

“new white” / etaient blanches of Le Corbusier or Malevich, for example. About these



possibilities inferred George Matei Cantacuzino (1899-1960) by stating in 1937 that:”
The society and not the architect proposes a theme”. Active participant in societal
evolution the architect overcomes the narrative, story-teller role to build with and for
defining “spatial correspondences”. For Cantacuzino, the “utopian polemist” Le
Corbusier was a kind of Jean-Jacques Rousseau architect whose theories weren’t
morally justifiable.
On the Romanian specificity, he cautioned:
A lot has been said on the Romanian specificity. But these attributes must be
cautiously applied. It's more relevant to know what we want (my emphasis) then
to remain enchanted by illusory particularities.
A mix of vestiges flooded Romanian architectural production — then and now.
Reticence for the inhabitable “unseen” has been rooted in the dissipated comfort of out
of reach times in a flea market of emerging consumption. By rejecting the assumptions
of construed traditions Cantacuzino doesn’t insist on devaluating them. For every
national identity there has been a tension between documented and dramatized proof.
He decides on the awareness of belief through knowledge which, while including
historical research, cannot be conventionally packaged as a contemporary way of living.
To want is to interpret, to search for the condition of the time against typified, poster-like

specificity.

The Village Museum opened to the public in on May 17, 1936 in Bucharest - and under
royal auspices a week earlier.

Situated on almost 10 ha on the lake in Herastrau Park (1930-1935, by an Austrian
landscaper and alleys designed by a Romanian architect) “the sad sound of Romania’s
history bells” as its founder the sociologist Dimitrie Gusti refers to it contains a
meticulous re-sitting of rural living across the country. Through extensive research,
domestic inventories and sense of place define an unique repository attentive to any

details. The location of this extraordinary museum in the park (which was initially named
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to honor King Carol the Second who ruled Romania at that time) represents the
Concordia of otherness — the king followed in an imposed rule of diverse European
royalty ascent, to the pastoral phenomenon of Romania between the wars. Heightening
the symbolic meaning of the village as an open air, inner city museum in the park
appears similar to “machine in the garden” attributes of early twentieth century
metropolis. Is the village as artifact everything Romanian or it became the beginning of
its deconstruction?
In spite of his conclusion foregrounding the spirit of rural architecture, Cantacuzino was
aware that:” An easy going picturesque and the superficial mimetic of forms” wasn’t the
solution. For Romanian architecture between the wars the celebration and pursuit of
Modernism became a counter-memory in action while morphing the traditional elements
— rather a query extended in the “obscure” sense of Maurice Blanchot from “Writing and
the Disaster”:

There is a question and yet no doubt; there is a question, but no desire for an

answer, there is a question, and nothing that can be said, but just this nothing, to

say. This is a query, a probe that surpasses the very possibility of questions.
Accumulated and impaired data from archives, images to buildings — in themselves
archival assemblages in the very sense of artistic production, then experiences and
people: architects and paper architecture, scholars, amalgamated guidelines, inter-
disciplinarity and schools attract us while revolving into a still unclear history.
We learn that architectural aspirations always transfer quickly from “origination” in built,
written or project forms within and across identifiable borders and ages to transform the
surroundings.
Was Modernity self-assertive open house syndrome dismantling, erasing or instead
proactively supporting, illustrating and opening up across territorial lines and
consolidated urbanization? By rebounding national architectural and social pursuits in
the arts of building - of invented elements to expanding or new cities it cyclically

engaged the lateral European voyeurism of Romanian space from its pedant overlay of
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ethno-archaic. Un-unified, across Romania the seemingly place-less Modernity
superseded or rather educated the temptation of associative cultural representations by
architectures.
And wasn’t cosmopolitan the pulse, confluence and flavor of identity inherent in the
settings of last one hundred years?
Several times uneasy the spatial production as approached by planning and
architecture of last century introduced thinking through architecture explicitly outside its
accumulated narrative stance of practical instructions, trade manuals, or assertive
motifs. Even though image-making architecture shall continue persistently — same for its
seemingly ready-made globalism, the transfiguration of architecture from Modernism
onwards became a signifying process vs. nationally operatic pastime. Responding to a
magazine’s inquiry on the state of Romanian arts in 1935, Horia Creanga (1892-1942)
conceived the “the evolutionary sense of architecture” as ascendant only from a
“scientific perspective” and focused of comfort:

Bur esthetically, this evolution — if it exists — is cyclically manifested: always

already returning to that simplicity from where we drifted....allowing the gaze to
effortlessly slide along calm lines, the kind we only encounter in the marine vista.

Passage 02: “Why Can’t | Be You?” (The Cure)

There is no logically necessary connection between events at different times;

therefore nothing that is happening now or will happen in the future can disprove

the hypothesis that the world began five minutes ago.

Bertrand Russell

Fluctuations of Romanian architectural experiences may be a resonant case study
between sense and their references. Here as elsewhere architectural Modernism was a
transient and indefinite passage of the knowledge attained through the production of
space and the world as represented. Recent scholarship elaborated on the mediatized
distribution of architectural events at the time. How the published event was received to

the extent that it was partially indicative of or just (reluctantly) sampling the object of its

representation — a building or project, now famous in retrospect? What did the
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Romanian architects actually know about such transformations? Given the terminal
stand of a building the working methods evolving it play a fundamental role towards our
understanding of architecture: from the operative configuration of practice and planning
attributes, relations within building industry - none the less commissioning it.

As the story began, the copy / original rhetoric entered the Modernist stage everywhere
against architectural atrophy. Or we can examine it as such retroactively, as the
architectural “I'enfants terribles” we all wanted to be(come) since discovering it.

To escape holding to history’s enflamed long dress was the first for architecture across

Europe: “Urbanism not Romanticism” as the exploratory “Oriental” Marcel Janco (Hugo

Ball’s reminiscence), entitled an article in 1934 while deploring his contemporaries’
“useless and tired spectatorship” of old monuments. Almost a decade earlier, the vocal
Janco — one of co-generators of Dadaism together with Tristan Tzara and Ball,
Huelsenbeck and others, declared against the “scam” of the architectural practice of the
time for “the happiness of the constructible”:
Today a new art arises, still un-named, about to be born, and starting from the
“interiors” it doesn’t consider the house as a decorative problem, but rather as
expressing life, according to our needs for standards and utility.... Burn the
drafting board and make models, is the motto of tomorrow’s architecture. (ltalics
in the original)
According to Wikipedia: “Marcel Janco was a Romanian and lIsraeli visual artist,
architect and art theorist. He was the co-inventor of Dadaism and a leading exponent of
Constructivism in Eastern Europe”. In retrospect his characterization sounds so simple,
clear and convincing indeed. My generation knew very little of his work and artistic
passions — | just had the luck to live for a year in Bucharest on a street where two of his
private residences are located. In a Goya-like twist of history, sharpshooters were
hidden in one of them during December '89 events. As seen on TV from New York it
induced another sense of buildings in my architectural journey.

Between nonobjective to feelings | believe that Janco’s “house” — as Romanian casual

architectural language calls any buildings casa / house and not only the residential,

12



denotes both his call to and the awakening of a new, uninhibited approach to thinking
on buildings and the social implications by standards and other actions of regulating
contemporary living. Painting ideas has been recurrent in professional pursuit over time
to unleash the unpredictable of architectural thought to render it manifest. Seemingly
devoid of subject matter, the use of abstract painting towards architectural projects is
most challenging to analyze, including Janco’s skills. His call to modelmaking can be
visually read as influenced by actions of Russian Constructivists like Tatlin, Pevsner,
Rodchenko’s photographs or by another Dadaist — Kurt Schwitters, who moved from
amazing collages to a spatial MERZ Building assembled in his Hanover apartment from
1920 — 1936. The voyeurism of the artist as onlooker is most disturbing to him.
Empirically, Janco prompts the choices of material to work with in the model, their
methods of assemblage versus the unmoved drafting board frontality and the
simultaneity of architect’'s perception as the model evolves (“multiple viewpoints” or
“mobile perspectives” as applied by Cubists). For Janco and his generation being
already content to expect romanticized, common understanding or conventional results
is against the pulse of life. In the process of making artistic and social attitudes are
transformed.
And to bring Janco for an encore, this time from 1930:

Never did the song of geometry dominate more intense and magnificent the

human feelings.

Never the wonder of pure materials was applied with more sensibility.
His reference to the seduction and learning of believable Euclidean geometrical
elements merges all perception: as traced or audible, and one’s vision through
measurements. Classical rhythms of architectural space and painting embedded
geometry — with Cubism (term coined by poet Guillaume Apollinaire in 1911) and the
practice of collage, unadorned geometrical expressions constituted the research and
means of artistic production and its reception: “human feelings” and “sensibility” as
emphasized by Janco. As architects now we talk about social energy, attractions and

invention, technologies and post-industrial, providing content and freakonomics,
13



mutations and the need to discover new collective realms vs. redundant boundaries. To
move the public / our awareness away from predictably adaptable, homogeneous and
overused anticipation that proves constantly unfulfiling. In spite of its public
presentness and unprecedented opportunities twentieth century architecture — as

education, building / material transformations, thinking still remains in public soliloquy.

Being culturally is to think anew from the historicized social index — the avant-gardes
included, and to discover lively where we are now while alert to questions / impulses of

the future transformations notwithstanding.

So much has been (ex)changed across a period of time like a century in architecture of
which just a bit we can call direct experience. Everywhere we approached, learned and
practice architecture from and between generations perceiving that emerging ideas
should always disrupt traditions and their applications.

In spite of the often celebrated attribution of memory the conjecture of the arts of
building and archiving architecture is probably the most open, unexpected and forgetful
messenger of time in our society. Accordingly, last century architectural genealogy in
thinking and tangible forms starting with European and American then Japanese trends
continue to shape every transition.

The culturally territorialized use-group condition of spatial production as architecture
acts out beyond the transitory motivation to build: what function was intended, what was
replaced / missing / wanted, why these materials. The bewilderment of its significance

constitutes in fact / actively architecture’s creative persistence and cultural renewal.

We hardly or rather questionably inherit architecture.
Taking influences and cross-fertilization into account, the twentieth century architectural

developments from self-contained, generative sources: works by masters and their
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writings, and local reception as in Romania, expose the action of images — as novelty,
technology, use / function, materiality and life forms in our perception of the world.

The aim of twentieth century architecture proved counter to its mnemotechnical
reconciliation of passed or lost time — best applied to Romanian condition.

The precision of architectural production has always been based on the cognitive and
technical means of a given time while expanding them. “Poietics” the Greek word for
“‘making” reveals that each project becomes unfinished as the advancing mood for
architecture enhances it, makes it restless. Absorbing architecture cannot be
narcissistic - just disputed, it cannot wave the initial élan, expectations and then the
applied significance over time.

In the past hundred years architectural experiences got closer to us (to loosely quote
Paul Klee’s self-assertion of painting to the “heart of matter’) because of radical
displacements in its making and thinking together with new, previously unscripted
modes of production and social organization.

Was the twentieth century the first iconoclastic time for architecture from its beginning?
The fittest as envisioned?

What spurred its spatial content and drift of authorial pursuit — culture and nature
included?

Did it become global beyond economic verifications of status? Can the practice of

architecture “seduce and abandon” anyway?

Passage 03: Counter-memories

This society which eliminates geographical distance reproduces distance
internally as spectacular separation.
Guy Debord

If asked to define architecture today, we would have to begin by saying what it
does not do.
Jean Nouvel

15



A quarter of a century separates Debord and the evening when Nouvel delivered his
lecture at Beaubourg. The period seems a rather “obscure” part of last century in
architecture when compared to the intensity of Modernism but one which re-directed —
again and again, the architectural thinking away from the syllogism of representation.
Eager to undertake transforming the entire world radically, the Modernists stimulated
and distributed a certain effacing or neutrality manifested in all social and climatic
settings. Their direct “simplicity” became increasingly complex and difficult to participate
with — either because of imposed divides or special, compartmentalized fields of
research and production. To inquire and willingness to physically engage constitutes the

lesson of Modern Movement to our identity.

Between 1914 and 2014 almost equalized timetables of disjunction characterizes the
evolution of Romanian architecture: we find unpredictable circuits of about thirty years
each packaging the use of urban versus rural as articulated by Modernism then
featureless ideology against creativity and evolution into the self doubting desire for
“unified space, breaking down the boundaries between one society and the next’
(Debord). Markedly from mid-20s to shortly after Second World War an architecture of
dissemination and flight subversively insisted on its separation from perpetuum rural or
religious or to mirror addicting ephemera of social conventions. Different in scope forms
of erasures dominated each cultural and economic period albeit the intent proved brief

in retrospect.

In earnest, the act of learning architecture appears similar to the assimilation of any
foreign language.

With its systematic analogies and rhymes informed by European architectural
Modernism, the appropriation by our Romanian precursors radically changed the
emergent urban environments, skyline and life styles and aspirations. This was a period

of sustained belief rather than hope that changes are effectively possible beyond the
16



“frozen music” (Goethe) of the otherness of buildings into the collective unconscious. Of
an architecture that can illuminate spaces, territories and the mind. Of a spatial
production that can name itself without the transitory theatrics of perpetual fear. Maybe
an architecture of reason — it was declared, but of unparallel poetics.

Of movement thus cinematic and rising away from predicaments and mental effects

from the turn of twentieth century.

Arguably, the “tacky” attribute of Petit Paris to Bucharest — the capital of an embattled
territory to become a country in 1918 rather focuses its meaning on the societal
transformation as enacted by Haussmann rather than on its outcome. Romanian
architectural Modernism expresses the will to space even though predominantly
“grafted” by private commissioning with tangential relevance to city public realm.

Given architectural system of notations at large — buildings, theories, images and their
mediatic distribution, software and sensations, the resulting artifacts may retain mutated
traces of each conductive process. Looking at architecture while making it, they are
inter-changed by our recognition, experiences and other differentiated events.

Over the past century architecture manifested a solvent appetite for duration, limelight
and replication. Diligently obsessed to overcome placeless then at times to be post-
production haunted early-twentieth century architecture renounced its syndicated
historicism for the Modernist trail floated within the expansion of industrialized societies.
Least afflicted by historical Avant-Gardes and finding itself at the recurring intersections
of and ambiguously detached from periodical political pragmatism the emancipation of
Romanian architecture(s) persists between convertible valuations of the built

environment and fast paced intervals of grace.

In January 1920, Andre Breton welcomed Tristan Tzara — the founder of Dadaism,
arriving by train in Paris. | refer to their first direct encounter strictly as a metaphor of

communication divided from any other biographical aspects — a parable of how radical
17



modern ideas circulated to and were received locally to initiate the search for identity
through the arts, including architecture.

Past the brevity of duration of Tzara's reception event / welcoming ceremony the
awakening of one’s identity — hereby Breton’s always brings a mix of dedication and
emergent refusal. Cling / swing as | can be (come) myself by distancing from my initial

startling attraction and shared recognition.

Conductive of specific knowledge, the pursuit of architecture in the twentieth century
accelerated with the mediatization of European society. The “announcing figure” —
personified here by Tzara as the desired outsider, was attended by a native Breton as
wishful revelation and cultural support. Like in their meeting brief duration and ultimately
no further development except as resulting from separation characterize the advent of
know-how transfer of Modern architecture, with notable exceptions — Bauhaus
relocations, Mies in Chicago, the time travel of Constructivism, to name the frequent

ones.

The passage of Romanian architecture over the recent one hundred years resembles
the converging expectations of both avant-garde literary figures at this anticipated and
pre-established encounter: but in reverse. Later each of them went their separate ways
as attraction released inspiration while reinforcing individualized agendas. And now to
re-enter architectural real, the Modernist drive conquered Romanian space while its

discourse remained melancholically set.

When articulating the mythical architecture of early Modernism as the invited agent of
change (Tzara) with the eager reception (Breton) as applied to centennial Romanian
architectural production, its human and exploratory conditions simultaneously expose
absorption, interpretation and longing to summon our research. “His master’s voice”

works from the unmoved, tributary to stimulated approaches, techniques and legacies in
18



any architectural settings — the already mythological example Scarpa away from Wright
and Kahn, Kahn from Beaux Arts, maybe Koolhaas from Ungers, Eisenman from

Terragni.

Tempting to be assimilated by historical proximity, the passion for architecture between
the World Wars infused and transformed the Romanian cityscape, especially in
Bucharest. As in Tel Aviv, Bucharest of the time became a large open air, often
neglected and divergently known cultural circuit as mnemonic Modernist site of infinite
initiations.

Or perceived as such — from the birth of national school to institutionalize emergent
architectural recognition, Modern urban interludes and the will to transform a reluctant
national identity often camped in designated areas of solipsism. In less than fifty years
Romania as an Eastern European country experienced several caesuras applied to
architectural knowledge — of wars and reconstruction, regional political assimilation,

controlled re-making leading to autocracy and then post-1989 pursuit of “lost time”.
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O SINTEZA APROXIMATIVA FACUTA DE UN INGINER CONSTRUCTOR,
REFERITOARE LA ULTIMA SUTA DE ANI DE ARHITECTURA IN ROMANIA

Ing. Dobrescu Gheorghe
Expert M.L.P.A.T. si M.C.

Unirea Principatelor Roméne, a atras dupa sine, dorinta de emancipare a romanilor,
manifestata in primul rand prin infiintarea institutiilor statului, pusa in practica atat de
domnitorul Alexandru loan Cuza, céat si de regele Carol |, mai ales dupa céastigarea
Independentei, la 1877, si declararea regatului Romaniei, la 1881.

Cum aceste institutii, nou infiintate, functionau in diverse cladiri improprii, s-a impus
construirea unor edificii cat mai reprezentative, posibil, pentru tdnara Romanie. Astfel,
in Bucuresti, au aparut cladiri proiectate atat de arhitecti roméani, cu studii in strainatate,
cat si de arhitecti straini, fiecare cu stilul propriu de arhitectura, precum: Ateneul Roman
(arh. Galleron, 1888), Ho6tel du Boulevard (arh. Orascu 1868), Cladirea CEC (arh.
Gottereau, 1897), Cladirea Postei, azi Muzeul de Istorie (arh. Al. Savulescu, 1900),
Cercul Militar National (arhitectii Maimarolu, Stefanescu, Doneaud, 1912), $coala
Superioara de Arhitectura (arh. Grigore Cerchez 1912-17), Palatul de Justitie (arh.
Ballu, arh. lon Mincu, 1890-95), Primaria Capitalei (arh. Petre Antonescu, 1910), ca sa
enumar numai cateva mai importante, fiecare in stilul sdu eclectic, sau neoromanesc.

Aceasta arhitectura, de avangarda pentru orasul Bucuresti, pana atunci un oras tipic
oriental, a impus stilul pe mai departe; si pana in 1914, cand a inceput Primul Razboi
Mondial, dar si dupa acesta, transformandu-l, in perioada dintre cele doua Razboaie
Mondiale, in "Micul Paris", asa cum i s-a zis, poate pe buna dreptate, de catre
occidentalii veniti la Bucuresti, fie ca turisti, fie cu diverse treburi.

intre cele doud razboaie mondiale, Bucurestiul s-a dezvoltat rapid, nu numai cu cladiri
reprezentative, gen Palatul Telefoanelor proiectat de americani (arhitectii Louis Wecks,
Algz van Saanen si Walther Froy - proiect structura metalica, de catre o firma din SUA,
dat in folosinta in 1934), in stilul avangardist Art-Deco, cerut de functiunea sa, ci si cu
toate blocurile aparute pe marile sale bulevarde.

Dintre marii arhitecti ai acestei perioade, ii putem aminti pe arh. Horia Creanga, nepotul
marelui scriitor lon Creanga (Blocul Aro, cu cinema Patria, Halele Obor, Stadionul
AN.E.F., Uzinele Malaxa, Fabrica de Confectii Apaca), arh. Duiliu Marcu, academician,
(Facultatea de Drept, Academia Militara, Palatul C.F.R., Cladirea fostului C.S.P.,
Cladirea Guvernului din Piata Victoriei, toate in stilul clasicist al arhitecturii moderne pe
care o practica), arh. Petre Antonescu, academician, care, in afara multiplelor cladiri, a
proiectat Arcul de Triumf (1934-36), arh. Octav Doicescu, academician (Fantana
Miorita, Opera Romana, Uzinele Grozavesti, Institutul Politehnic Bucuresti, iar, ca
teoretician, impreuna cu Marcel lancu si Horia Creanga, tipareste brosura "Catre o
arhitectura a Bucurestiului").

Acesti mari arhitecti, impreuna cu cei pe care nu i-am putut enumera, au impus
arhitectura moderna a "Micului Paris" de altd data, estompata in mare masura de
arhitectura functionald ce a urmat, impusa de necesitatile epocii comuniste, in opozitie
cu dorinta arhitectilor care au incercat, cat de cat, sa imbine stilurile.

A rezultat o arhitectura care se incearca si acum, sa fie modelata pe céat posibil.

Astfel, arhitectura stalinista a unor cartiere este imbinata, pe cat posibil, cu arhitectura
moderna a zilelor noastre.

Arhitectura Teatrului National se readuce la forma initiala.
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Marea problema este a cartierelor noi, care, desi unele mai reusite, precum Drumul
Taberei sau Balta Alba, in deceniile de dinaintea revolutiei, au fost impanate cu blocuri
de confort II, 1V, iar, in prezent, se "completeaza" cu cladiri noi, a caror arhitectura e
mai mult un Kitsch, din cauza avizelor care se dau fara nicio noima.

Problema marii industrializari din comunism, a transferat o foarte mare forta de munca,
de la tara la oras, care, acum, desi industria a scazut vertiginos, nu se mai intoarce la
tara.

Blocurile cartierelor au, in majoritatea lor, o structura de rezistenta de tip "celular", sau
"fagure”, care nu permite realizarea unor spatii conform noilor cerinte, modificarile fiind
permise numai pentru peretii despartitori, nestructurali.

Este foarte greu sa definesti un stil de arhitectura al "epocii comuniste", pentru ca
acesta incepe - in Bucuresti - cu "Casa Scanteii" si se termina cu "Casa Poporului”, si
cu noul "Bulevard al Unirii", ce vrea sa fie "Champs Elysées-ul" nostru, dar care, cum
am mai spus, a rezultat foarte eterogen.

Si acest rezultat poate fi aplicat la toate orasele din tara noastra.

Poate ca despre Timisoara am putea sa spunem, ca orasul vechi a fost salvat intr-un
fel, construindu-se, mai mult, la periferie.

Despre arhitectura satelor nu se poate spune decat ca cea veche a cam disparut; iar
cea noua e facuta de mesteri care nu cunosc acest termen, rezultand Kitsch-uri.
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STRATEGII GRESITE iN MODERNIZAREA ROMANIEI, 1913 - 2013

Arhitect Dorin Gheorghe

Sa convenim asupra trei perioade de timp:

1.
2.
3.

Interbelica
Comunista
Post-Comunista

La Tnceputul secolului XX Roméania era o tara preponderent agrara, in care 80%
din populatie traia la tara.

Potentialul agricol mare datorita suprafetelor intinse de teren de calitate.

in procesul de modernizare, firesc in tendinta generalé de progres, mediul rural a
fost neglijat, diminudndu-se 1in felul acesta posibilitatea de prosperitate
economica, care era necesara in activitatea de modernizare.

In perioada interbelica orasele se dezvoltd prin imitarea celor din occident, in
diferite stiluri de arhitectura: traditional, neoclasic, modern. Se respecta anumite
reguli urbanistice si se remarca existenta unor buni meseriagi, straini sau
localnici, care executau lucrari de calitate.

In perioada comunistd are loc industrializarea cu orice pret, in care incepe
migrarea populatiei rurale spre orage. Ca o0 o consecinta, se construieste enorm,
proiectantii si constructorii facand cu greu fata solicitarilor, la inceput adoptandu-
se stilul sovietic de arhitectura, mai apoi stilul modern.

Se realizeaza orase aglomerate, cu constructii de proasta calitate, din motive de
economie.

Se respecta anumite reguli urbanistice cu unele derogari.
Se neglijeaza in continuare mediul rural.

Perioada post-comunistda se remarca prin libertate totald si prost inteleasa:
dispare controlul, apare coruptia, se instaleaza haosul.

Consecinte dupa un secol analizat

Tara saraca, poluatd, cu populatie care traieste in majoritate sub nivelul
european: conditii de locuit, circulatie, dotari hidrotehnice, asistenta sanitara,
educatie.

A mentine o zona rurala autentic traditionald, pentru satifactia turistilor straini in
schimbul unui profit minimal, inseamna, de fapt, sacrificarea populatiei locale.

Concluzii:

in fata viitorului, adoptarea unei pozitii totusi optimiste, dar modeste, fara pretentia de a
ajunge prea repede la nivelul tarilor avansate, cu preocuparea realista de a face pasi
mici in rezolvarea problemelor punctuale si prioritare.
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DISCUTII CU NICOLA. ARHITECTURA iIN GENERAL Sl 100 DE ANI DE
ARHITECTURA.

Profesorul Nicola Grigore
Psiholog de valoare internationala -Directorul Institutului de Psihologie al Academiei
Romane

Perspectiva (psihologica) asupra ARHITECTURII a fost perpetuu implicita. La stadiul
actual de maturizare a stiintei sufletului (are 56 de domenii), Arhitectura este
conceptualizatd ca Metafora iconica (vizuald) a patosului (tendintei) uman pentru
Starea de bine, originalitate, autodepasire, frumos si fericire.

Este un Univers replica la cel natural, cu aceleasi atribute de: certitudine, usor de
inteles de catre toata lumea contemporana si viitoare, cu fiabilitate (rezistenta in timp)
Este singura arta ce se expune public ca drept al tuturor, pattern omniprezent al
identitatii nonbeligerante.

Secolul al XX-lea a fost proba de foc a maretiei artei arhitecturale: n-a palit, nu s-a
plafonat prin tipizare, si nu si-a diminuat atractivitatea (competitivitatea) in alternanta cu
marile provocari ale civilizatiei ultimului secol: doud razboaie mondiale, stapéanirea
energiei atomice, genetica, scolarizarea de masa, deplasarea supersonica, internetul si
globalizarea, etc. Arhitectura a ntins punti intre generatii, continente si culturi (in planul
antropologic, geografic si natural).
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ABSORBING MODERNITY
Arh. Augustin loan

Tema Bienalei de Arhitectura de la Venetia din 2014, bienald curatoriatd de Rem
Koolhaas, ne propune o temda, cea din titlu; cateva observatii preliminare se
impun:

a) ambiguitatea titlului (absorbind modernitatea, dar si modernitatea
absorbanta; apoi, este vorba despre semnificatiile multiple ale absorbiriii — nu mai insist
si pe cele ale modernitatii, care au tot fost puse in lumin& de ceva decenii, incepand,
poate, cu Modern Movements in Architecture, doctoratul lui Charles Jencks;

b) insistenta pe caracterul de proces al absorbirii prin gerunziul absorbirii; sensul
de proces, de devenire, al concepi(itl)ului expozitiei, pe care cred ca trebuie pus un
accent deosebit, iar nu pe un obiect sau o colectie de obiecte.

c) caracterul hibrid al conceptului: in oricare dintre intelesuri, este vorba despre
modernitate plus altceva, strain de ea, cu care se aliaza - simbiotic sau conjunctural.

Sa le iau pe rand:

a) cele doua sensuri ale termenului invita la abordari curatoriale diverse. La noi,
in primul caz, accentul pare sa cada nu pe modernitate, ci pe cele ce o absorb, care pot
fi schitate in diversitatea lor: neoroméanescul de generatie a doua, cel de dupa marea
unire din 1918; arhitectura targurilor in vremea lui Ferdinand; mauro-florentinul,
arhitectura lui Kos Karoly la Sf. Gheorghe; arhitectura postbelica, dar dinainte de
stalinism; arhitectura paralela (Radu Dragan) celei comuniste (de felul celei propuse,
partial si practicate, de echipele din jurul lui Mac Popescu), cu care a coexistat, fie doar
si sub forma de proiecte; arhitectura trimisd de Roméania in diferite alte state, fie ca
ambasade (Varsovia) , fie ca edificii de putere (parlamentul din Khartoum, universitatea
din Constantine), fie ca locuinte sociale (Libia, Algeria, Tunisia, Maroc); in fine, iesirea
din comunism, ezitanta.

Al doilea sens al termenilor conjugati priveste modernitatea ca atractor straniu, in
jurul caruia graviteaza, pe orbite mai apropiate sau mai indepartate, diferite perspective
asupra arhitecturii. Aici, accentul ar trebui sa cada, poate, pe modernitate si pe feluritele
ei versiuni hibride, dintre care si Romania a avut destule: arhitectura Carol I, arhitectura
iesirii din stalinism, de maniera henselmanniana, arhitectura zisa cu specific national, a
lui Gipsy Porumbescu, C-tin Joja si a emulilor acestora (centrele civice, in principal),
sau nostalgica, imposibila revenire la modernitatile neconsumate de inceput de secol
XX, de dupa 1989 (vezi premiile Bienalelor).

b) Caracterul procesual: mi se pare cad se insistd pe acumulari, deveniri,
mecanisme, mai degrabd decat pe fotografii de obiecte individuale, oricat de
interesante. In maniera cercetdrilor lui Koolhas, vad mai degraba prezentate
arhive, decat obiecte; genealogii: poate analogii (de felul norilor lui Jencks insusi,
inceputi in cartea mai sus invocata si, apoi, omniprezenti in istoriile lui ulterioare). Sunt
de invocat contemporaneitati si coprezente, dar si retardari (nu toate sunt complet
sterile), care invoca si instituie diferente specifice.

c¢) Cred ca accentul se pune pe experimentul — cand reusit, fie si partial, cand
ratat, cand refuzat de-a dreptul - cu modernitatea, mai degraba decéat pe modernitatea
pura si dura care, adeseori, nu este neaparat o poveste de succes, ci mai degraba de
ignorare sau ghettoizare. Prin urmare, vor avea cautare hibrizii, nu...arienii. Eu as vedea
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o expozitie ID/ALTERUS, in care tema hibridizarii sa fie acest efort obsesiv al
constructiei identitare: nationale, regionale, locale; colectiv/etnice, dar si individuale (ca
idiom arhitectural recognoscibil) in dialogul, nu rareori contondent, cu atractorul straniu
al modernitatii. Astfel, intrebarea subsidiard Cine suntem noi? ar primi felurime de
raspunsuri: unele zise romanesti (identitatea colatd/federatd a vechiului regat;
identitatea originara latind+bizantind a anilor treizeci si patruzeci, revizitatd si dupa
aceea; identitatea de clasad sociala progresista, adica taréneasca, deci vernacularg,
rebotezata populara; iarasi romana, daco-romana sau daco-burebistana in anii optzeci
samd) si altele, nenumarate, din partea grupurilor conlocuitoare (evreii
progresisti cu Marcel Janco sau nostalgici, cu arhitectura mauro-florenting; ungurii cu
Kos Karoly, italienii care au lucrat si proiectat in tara noastra, germanii) si ar apela la
idicatorii cei mai evidenti ai acestei arhitecturi — de la arhitectura institutiilor de
stat la cea religioasa. O alta expozitie interesanta centrata pe fenomenul hibridizarii ar fi
cea dedicatd perioadelor de ebulitie de dinaintea perioadelor clare: Tinainte
si dupa primul si al doilea razboi mondial, apoi inainte si dupa stalinism, precum si dupa
1989.
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OPINII PENTRU EXPOZITIA DIN PAVILIONUL ROMANIAI LA BIENALA DE LA
VENETIA, 2014

Arh. Nicolae Lascu

Invitatia lui Rem Koolhas de a medita asupra arhitecturii ultimei sute de ani din
Romania, ridica, fara indoiala, numeroase probleme legate de modul de abordare, de
perspectiva critica coerenta, absolut necesara, asupra arhitecturii din Romania, pentru a
fi prezentata la Bienala dar, in termeni mai generali, poate avea un rol benefic pentru
clarificarea unor procese, a unor sfere de influentd sau a unor evolutii ale propriei
noastre arhitecturi.

Dictionarele ne semnaleaza varietatea suficient de mare a semnificatiei
cuvantului englez ,absorbing”: absorbind, asimiland, impregnandu-se, contopind,
devorand, acaparand, preluand etc. Exista, prin urmare, o posibila interpretare
(intelegere, deschidere) larga a temei generale, care sa poata fi pusa in acord corect cu
istoria arhitecturii noastre, cu etapele ei de evolutie, cu viteza de reactie la acest
,stimul”. Totodata, termenul folosit presupune un dinamism, un proces, al ,absorbtiei”
care nu este strain, fara indoiala, de procesul insusi al modernizarii — in sensul restrans,
al arhitecturii, dar si in sensul larg, al societatii, cu tot ce cuprinde ea, de la structuri
economice, politice i sociale, pana la cele care tin de civilizatie, urbanitate etc. Cei doi
termeni ai discutiei sunt, pe de o parte, modernitatea arhitecturii secolului al XX-lea, agsa
cum a fost ea prezenta in epoci succesive pe plan european (international) si, pe de
alta, climatul cultural si profesional intern al aceloragi perioade, exprimat prin productia
locala/nationala de arhitectura.

in cazul precis al Bienalei de la Venetia termenul fundamental de referinta nu
poate fi altul decat arhitectura moderna (folosind aici un termen generic) care, prin
mijloace si cai dintre cele mai diverse, a fost asimilat si a produs expresia particulara a
acesteia in Romania, dupa cum a avut o influenta considerabila asupra celorlalte
arhitecturi existente: curentele specifice secolului al XIX-lea european, arhitecturile
locale, regionale etc. A fost si este, de fapt, procesul normal, existent pretudindeni, prin
care principii sau forme novatoare, concretizate prin cladiri exemplare, si-au gasit, prin
preluare (absorbtie), expresiile specifice in fiecare tara sau regiune.

Pot fi precizate, fara nici un fel de dificultate, in cazul Romaniei, trei perioade, in
care arhitectura moderna (a fiecarei perioade) a fost ,motorul” arhitecturii noastre:
perioada interbelica (mai precis intre 1925-1944), perioada cuprinsa intre a doua
jumatate a deceniului 6 pana la mijlocul anilor 1970 si dupa 1990; fiecare dintre acestea
s-a diluat in timp, fara sa dispara complet. Asadar, la intervale relativ egale de timp
(cca. 15 ani), arhitectura noastra a fost confruntatd cu prezenta ,in fortd” unor idei,
modele, tipologii si cautari formale pe care le-a ,absorbit”, cu viteze diferite (putand
utiliza, succesiv termenii a devorat, a asimilat, a contopit, a preluat), filtrate sau nu prin
reflexia critica interna, in expresii, maniere si ponderi diferite, le-a adaptat unor conditii
particulare, le-a cautat valabilitatea in raport cu arhitectura nationala, pe care a innoit-o,
de fiecare data. Fiecare din aceste trei perioade are propriile caracteristici, raportate (si
dependente) evident la modernitatea epocii respective, la propria viteza de asimilare, la
mijloacele tehnice diverse de materializare etc. Complexitatea procesului este insa, in
mare parte, similara. Ea poate fi pusa in evidentd prin fragmente care pot ilustra
aspecte partiale care, recompuse, pot sugera o imagine mai generala: modalitati de
patrundere si asimilare, receptarea critica a principiilor moderne (G. M. Cantacuzino),
localitati cu prezenta importanta a arhitecturii de factura moderna, experimente (litoralul,
fnainte si dupa razboi), centre ale modernitatii (Bucuresti, Bragsov, poate Constanta,
Timisoara), personalitati cu propria viziune a modernitatii (M. lancu. H. Creanga, M.
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Alifanti), arhitectura ,identitara” si arhitectii sai (de la H. Delavrancea la N.
Porumbescu), tipologii specifice perioadei (locuinte diverse, echipamente urbane),
epigonii, efectele etc. X

Cele de mai sus sunt considerente referitoare la obiectul de arhitectura. In
masura in care se considera necesara extinderea la problema urbana, se impune o
revizuire (o largire, o deplasare) spre acest domeniu.

Litoralul Marii Negre este, fara indoiala, un spatiu dintre cele mai relevante al
EXPERIMENTELOR MODERNITATII ROMANESTI. Pe un teritoriu relativ restrans pot
Si
regasite exemple dintre cele mai interesante ale arhitecturilor din anii '20-30,
'50-80 si dupa 1990, in toate variantele stilistice ale epocileor respective;
poate fi comentata urbanizarea rationald/nemasurata a teritoriului de-a lungul
Marii Negre; raporturile dintre orase (Constanta, Mangalia) si statiuni (de la Navodari la
2 Mai) etc., interferentele de o mare bogatie a asimilarii modernitatilor succesive cu
cauarile de afirmare a indentitatii locale.
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ABSORBING MODERNISM
Romania

Arh. Luminita MACHEDON

e Conceptul de modernism este extrem de des utilizat, dar definirea lui
necesita o abordare complexa;

e In anii '20 Henry-Russel Hitchcock folosea termenul de modernism numai
intre ghilimele ca sinonim cu ,modernity”’;

e Modernismul, migcare de avangarda, generata in urma cu 100 de ani de
artisti si arhitecti, si-a propus si a determinat o disolutie a existentului si
remodelarea valorilor in raport cu viata cotidiana.

De atunci existd un proces continuu, mai lent sau mai alert de
raspandire, reinterpretare,

reformulare si evolutie a conceptelor primare, care au generat
transformarea radicala (ruptura cu trecutul) a arhitecturii in acest ultim
secol.

e Transferul lui s-a ficut aproape continuu, ca un proces de osmozi?
(,,migrare/transfer”) care preia energia misgcarilor de avangarda, disipand-o;
fenomenul/migcarea moderna au reconfigurat in spatiu i timp principiile de
baza intr-o multitudine/diversitate de moduri.

Analiza ,permeabilitatii” acestei ,membrane”, ca raspandire geografica sau
temporala in  decursul istoriei, cum a fost influentata
opacitatea/impermeabilitatea ei in raport cu mediul istoric, politic si social
pentru diverse zone geografice sau de-a lungul istoriei acestui secol de
existentd, cu privire directda asupra Roméniei, ar fi intrebari care sa isi
gaseasca raspuns.

e (Ca principiu pot fi luate in considerare 2 _directii majore de ,transfer”:
una teritoriala, ca repozitionare si raspandire geografica a modernismului gi
una in plan temporal, istorica, cu referire la continuitatea fenomenului intr-o
permanenta reinterpretare a unor principii fundamentale:

- geografic vorbind, Modernismul nu a fost doar international in expresie si
practica, el a fost asa cum l|-a caracterizat George Steiner®, ca ,extra-
teritorial” tocmai datoritd migcarii frecvente a arhitectilor si artistilor modernigti
(vezi in interbelic migrarea din Europa spre SUA determinata de contextul
politic, iar dupa cel de al doilea razboi mondial continuata inspre Japonia,
Orientul Mijlociu, etc., pana la o actuala ,globalizare”).

Cu toate acestea, din punct de vedere national, Modernismul care a influentat
si a dominat creatia de arhitectura de-a lungul acestui secol, s-a manifestat
caracteristic si diferit de la tara la tara;

- 0 alta directie de transfer ar fi cea in_timp, ce consta in preluarea si
continuitatea in decursul istoriei a ideilor fundamentale a modernismului in

" HITCHCOCK, Henry-Russel, Modern Architecture, Romanticism and Regeneration, Harcourt, Brace, New York, 1929

2 def. DEX, osmoza = fenomen fizic - tendinta de egalizare a 2 solutii separate de o0 membrana semipermeabila;

3 STEINER, George, Extraterritorial, Papers On Literature And The Language Revolution, Macmillan Company, London,
1971
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aceeasi teritoriu geografic, (Roméania) redescoperirea si reinterpretarea pana
la re-inventare, dar si ,permanenta” lor in lungul drum al secolului printre
determinarile conjuncturale ale istoriei.

Cele doua migcari de transfer s-au interferat in timp si si-au redirectionat
sensul de influenta, generand si participand direct sau indirect la fenomenul
de globalizare.

Principiile fundamentale s-au conservat sau au fost ,rescrise”, au
generat noi curente sau sub-curente, s-au transformat si s-au adaptat
contextelor nationale si nu in ultimul rand au re-configurat mediul urban
al secolului XX;

e Sunt tarii care, au generat migcarea si tari care au receptat sau preluat-
o/adoptat-o in anumite forme, dezvoltdnd-o dupa propria paradigma a
mediului social si cultural.

Binomul format din zona care transmite si cea care primeste s-a
manifestat divers de la tara la tara: tarile “importatoare” (ca SUA), au
devenit in timp, “exportatoare” de modernism dezvoltand un flux de influenta
major.

e Romania facea parte initial din cea de a doua cateqorie, cu mentiunea
ca transferul nu s-a facut prin lucrarile unor arhitecti straini, ci prin tinerii care
au studiat in tarile “de origine” ale modernismului (vezi Franta: Horia
Creanga, etc.) sau au initiat acolo alaturi de alti artisti curente de avangarda
(vezi Elvetia, Marcel lancu [DADAY]). La intoarcerea in tara, proiectele lor
dezvoltau deja noile principii ale Migcarii Moderne, ce prindea teren la nivel
mondial.

In anii "30-'40 arhitecti ca Rudolf Fraenkel (venit din Germania in Romania din
motive politice) pleaca in USA; Marcel lancu emigreaza in Israel, continuand
sa creeze in alta tipologie de context social si politic.

e Modernismul roménesc pana la cel de al ll-lea Razboi Mondial se
caracterizeaza prin cateva trasaturi definitorii:

- Desi mai putin cunoscutad la nivel international, arhitectura moderna
interbelica roméaneasca este prezenta totusi in peisajul urban al capitalei,
definind adesea prin prezenta ei caracterul principalelor zone centrale sau
rezidentiale ale oragului.

- Originalitatea demersului creativ al arhitectilor roméni s-a manifestat si la
nivelul unor formulari teoretice proprii. Astfel teza potrivit careia principiile
estetice moderne se regasesc in linia arhitecturii populare romanesti
reprezenta o noutate...

(in Romanian Modernism, The Architecture of Bucharest, 1929-1940 *
existd o _sinteza a acestor caracteristici (...) dintre care unele au ramas
valabile si dupa ce de al Doilea Razboi... de ex. ,Arhitectii romani nu s-au
reunit in grupdri ca Bauhaus, De Stijl sau alte asemenea "scoli" care au
generat curente de avangarda diferite.

Conturadndu-si independent preferintele estetice ei au exprimat insa concertat,
prin prisma sensibilitdtii si afinitdtii artistice proprii, optiunea lor legatad de
directiile formale si functionale ale noii arhitecturi.

Din aceastéd activitate a unor personalitati bine individualizate, vor aparea
lucréri nu lipsite de tendinte majore comune, care insa avertizeaza pe de o

4 MACHEDON, Luminita, SCOFFHAM, Ernie, Romanian Modernism: The Architecture of Bucharest, 1920-1940,
Cambridge MA, The MIT Press, 1999
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parte asupra independentei fiecérui arhitect, iar pe de altd parte, asupra
modului relativ unitar in care acestia au prelucrat intr-o dinamica continué
ceea ce transmitea migcarea modernd internationala........... y,

e Perioada comunista cu toata presiunea politica reia in anii '60-'70, firul
intrerupt al ,stilului international”...

Receptarea curentului international se face ca o ,rezistenta prin
cultura/arhitectura” exprimata de arhitecti, pana la inceperea
radicalizarii politice din anii "80.

Anii ’70, marcheaza si (e)migrarea spre Europa de vest, SUA, Canada a unor
arhitecti ,consacrati” in Romania...

Pe de alta parte, ,oficial” se ,exportau” proiecte spre tarile Arabe si Africane
(Sudan, Algeria), etc. ...

e Dupa anul 1989 se da startul pentru o noua re-bransare la curentele
internationale.

Dezinhibarea creatiei reface legaturi cu arhitectura internationala
contemporana si ofera un camp de experimentare a unor varietati de
abordari:

Birouri de arhitectura si arhitecti straini insotesc investitorii cu proiecte
concepute in Europa de Vest, SUA, Canada, Israel, etc., pentru a fi construite
in Romania; arhitectii roméani din diaspora revin in Roméania cu proiecte ale
clientilor lor.

Pe de alta parte, arhitectii roméni sunt invitati sa elaboreze proiecte alaturi de
arhitecti straini sau pentru investitorii straini in Romania sau in strainatate;

Alt fenomen, ce nu poate fi neglijat este si numarul mare de studenti arhitecti,
care igi urmeaza in totalitate sau partial studiile in universitatile Europei de
Vest formandu-se in preajma unor arhitecti sau birouri de arhitectura de
notorietate; aceia dintre ei care se intorc in Roméania, poarta si ,transfera”
inevitabil amprenta tarilor in care s-au format...

in contextul temei lansate "ABSORBING MODERNITY” pentru Romania se
pot urmari pe rand in timp si spatiu fenomene ca:

e absorbtie

receptare

incorporare / fascinatie

interpretare

transformare

adaptare/adoptare

reconfigurare

permanenta ...
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REPERE ISTORICE
Arh. Georgica Mitrache

Revizia la care arhitectura moderna este supusa dupa cateva decenii ne-a aratat
existenta mai multor modernitati, ne-a relevat ca arhitectura moderna este o constelatie
si probabil recunoasterea multiplicitatii pe care o are la baza, constituie unul dintre
elementele caracteristice contemporane.

Pare ca astazi este permis orice: se poate face totul si contrariul totului, desi exista
multe probleme pe care cultura arhitecturala contemporana le ignora sistematic sau
refuza sa le ia in seama. In acest sens este de plans sfarsitul epocii eroice a arhitecturii
moderne, cand dincolo de limbajul si de optiunile stilistice, arhitectii se angajau intr-o
viziune, uneori utopica, unde arhitectura nu era decat un mijloc de a atinge obiective
mai generoase si de a concretiza o noua organizare sociala.

Preocuparea conform careia arhitectura n-ar trebui sa fie supusa exclusiv legilor
functionale pare legitima. Dar arhitectura include consideratii geografice si istorice. La
fel de firesc, arhitecturile contemporane ar trebui sa includa dialogul intre istorie si
modernitate. Procesul creatiei arhitectului opereaza plecadnd de la o structura
preexistenta de care trebuie sa tind cont deoarece consgtiinta de a fi situat in timp si
spatiu este prealabilul in toate constructiile identitare. latd doar cateva crampeie de
gand ce ar putea insufleti un posibil raspuns rezonator al “diapazonului” lansat de
“patriarhul” Bienalei de Arhitectura de la Venetia in 2014 — Rem Koolhaas.

Pentru Romania, ca de altfel pentru toate tarile est-europene, reconstructia postbelica
infaptuita cu enorme sacrificii a produs realizari anacronice, pe baza unor experimente
fundamental antimoderne. Cele doua decenii de ocupatie sovietica au dus la aparitia
unei arhitecturi de import, realist-socialista, reflectare fidela a noii societati. La inceputul
anilor 60, relativa de-stalinizare si distantare de Moscova au permis abandonarea
formelor arhitectonice ale realismului socialist, incercandu-se o noua sincronizare cu
modernismul. Fenomenul s-a produs treptat, cu mijloace materiale din ce in ce mai
modeste, ale unei tari ce se transforma dintr-o societate bogata si civilizata intr-o tara in
curs de "subdezvoltare", gratie unui proces socio-politic care, prin indoctrinare,
distrugea, material si moral, totul. Acelui deceniu, de indepartare partiala fata de
influentele sovietice, sub diversele sale forme de manifestare, ii va urma, din motive
socio-politice bine determinate, un fenomen straniu, retrograd, reactionar, de restaurare
cu intransigentd dogmatica a ideii unei arhitecturi ca "arta de stat" care trebuie sa
raspunda finaltelor comandamente" de factura propagandistica si politica ale "epocii de
aur", prin folosirea unor forme stilistice al caror limbaj sa apartina stilului "internationalo-
academiconeoclasic"

Rezultatele acestei actiuni specifice intregii lumi totalitare au dus — nu la inscrierea in
conteporaneitate prin folosirea citatului istoric (ca in postmodern) - ci la realizarea, la o
scara gigantica, a unui simplu decalaj de forme neoclasice, reactionare prin
anacronismul si redundanta lor. Parcurgem astazi o perioada de ambiguitati post-
totalitare, dupa o lunga perioada vegetativa - dintr-un complex de imposibilitati materiale
si spirituale. Mituri vechi fataliste si nostalgii folclorice pentru o ordine mai buna in
lumea noastra au ramas brusc in urma dar, in acelasi timp, suntem in cautarea unor
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puncte de comparatie si rapel pentru noi ingine, pentru noul nostru echilibru necesar
intr-o evolutie rapida (si care nu ne lasa timp pentru toate condensarile necesare).

Am mostenit o arta populara de o rara frumusete si varietate, formata din cele peste
doua mii de ani de existenta pe aceste locuri, care impreuna cu poezia populara, cu
limba, cantecul si cu arta cultd de mai tarziu a bisericilor si locuintelor domnesti, se
constituie in patrimoniul cel mai de pret al trecutului nostru.

in epoca moderna influentele straine si dorinta de civilizare rapida, ne-au rupt de la
bunele si firestile noastre traditii, in mai toate manifestarile de ordin intelectual care au
urmat. Trebuie sa fim convingi ca nu putem exista decat prin aportul de munca si
originalitate adus la noua ordine a lumii si daca azi insemnam ceva prin ce am fost ieri,
maine nu vom putea justifica existenta noastra mai departe, decét prin ceea ce vom
crea. Contributia arhitectului, ca o notiune de potenta intrinseca, in acest proces de
cautare a echilibrului, ar trebui privita Tn contextul larg al deschiderii spre valorile reale
contemporane si al incercarilor de definire a modului de exprimare a propriei identitati .

Dupa revolutie, avalansa de informatii n-a putut fi sintetizata si asimilatd in sensul ei
originar. Au aparut pastisizari fie ale curentelor arhitecturii contemporane universale, fie
ale exprimarilor legate mai degraba de "edilitie" decét de arhitectura. Astfel, exista riscul
barbarizarii formelor arhitecturale si a raspandirii unor manifestari impersonale si
mediocre. La alt nivel, de asemeni exista riscul pierderii sensului arhitecturii si caderii
intr-un haos, ca urmare a neacceptarii productiei de arhitectura la conditiile locale.
Apelul la masura, in conceptiile si realizarile de arhitectura, raportul just intre om,
societate si mijloacele lui materiale, este cu atat mai necesar cu cat masura este insasi
esenta care nagte calitatea umana si reprezentativa a arhitecturii.

Desigur, omul - creator este unul din promotorii importanti in realizarea unei arhitecturi
de calitate, dar trebuie luati in considerare toti factorii care contribuie la rezultatul
comun, fara a uita ca arhitectul singur nu poate face aproape nimic. Sa nu uitam ca in
arta nu a existat generatiune spontanee: intre Partenon si templele care il preced nu
sunt decét nuante; din vid nu se pot face salturi in sus, traditia fiind suportul, acel
patrimoniu si acel bine fara de care nu poate exista mai binele si deci nici progresul.
Arhitectura este compusa din idei exteriorizate prin acele mijloace de exprimare care
constituie rezultatul studiilor si al talentului fiecaruia.

Incercarile de definire a specificului si personalitatii noastre in contemporaneitate, a
pozitiei arhitecturii romanesti ca arhitectura nationala, nu pot sa defineasca o "reteta de
manual de specialitate”. Nu ar fi posibil asa ceva in evolutia actuala a cunoasterilor
noastre obiective, in schimbarea felului nostru de viata. Dar se poate atrage atentia
asupra unor posibile modalitati de personalizare a spatiului arhitectural. Exceptionala
mobilitate a omului zilelor noastre si mijloacele cotemporane conduc la concluzia
conform careia tehnologia nu este apanajul strict al celor care o produc. Dezvoltarea
economica face posibil accesul la tehnologiile cele mai avansate in materie de
constructii. Modalitatile de interpretare a interdependentei tehnologie -arhitectura a
nuantat curentele in arhitectura ultimelor decenii. Epoca post - industriala a formulat cu
claritate statutul de mijlocitor al tehnologiei - in raport cu necesitatile functionale si
prelucrarea spatiului. Pentru fiecare dintre aceste curente, una dintre probleme a fost
finalitatea utilizarii posibilitatilor tehnologice puse la dispozitia arhitectilor i
constructorilor. Altfel spus, tehnologiile sunt determinante pentru arhitectura in sensul
limitativ al performantelor lor. In concluzie, personalizarea si individualizarea obiectelor
de arhitectura au alte premise decét capacitatile intrinseci ale materialelor. O evolutie
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pozitiva a mijloacelor de exprimare a arhitecturii in civilizatia contemporana , in care
multe tehnologii isi disputa intéietatea, ar insemna utilizarea acestora in asa fel incat
ele sa nu devina exclusiviste si mai ales sensul si masura lor de utilizare sa ramana,
totusi, omul - beneficiar aprioric.

Tehnologia si curentele de idei contemporane, conditiile sociale si nevoia de schimbare
a acestora , privite ca factori stimulatori, pot fi completate cu potentialul si valorile
spatiului cultural in care se manifesta. Esentiald este cunoagterea modalitatii de
raportare la valorile regionale sau locale care pot da sens preocuparilor arhitecturale
contemporane.

“Arhitectura moderna, apartindnd oricarei tari, e nevoita sa se dezvolte, in stransa
legatura cu natura solului, a climei gi a traditiilor tarii, adica a necesitatilor unui anumit
popor. Ea nu poate fi deci decat nationald, asa cum sunt toate artele si literaturile lumii.
lar daca in vremea noastra un principiu ce pare a fi nou, - fiind de fapt o realitate
moderna a celor mai pure principii de arta care au stat la baza clasicismului greco-
roman, - a patruns in majoritatea culturilor, anume acela al sinceritatii constructiei
aparente, al nudismului, acest fericit principiu poate fi aplicat oricarei arhitecturi
indiferent de tara.
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CATEVA GANDURI
Anca Mitrache

Vocatii exceptionale consacra uneori existente tihnite si parcursuri nespectaculoase, tot
asa cum uneori exista vieti a caror intensitate adauga parca o noua dimensiune vietii si
determina implicatii definitorii unui destin spiritual. Oricat am fi de convingi ca
adevarurile vietii individuale nu coincid cu acelea ale creatiei, vom fi ispititi mereu, sa
recurgem la ambele cai pentru a intelege fenomenele in toata complexitatea lor.

Un numar impresionant de arhitecti si profesori ce i-au calcat pragul au legat numele
Scolii de Arhitectura din inima Bucurestiului de idea de stindard al ideilor progresiste,
locul ce avea sa consacre vieti inchinate unui tel: arhitectura — “Imaginea cea mai
perfecta a armoniei unitare, in care simbolul si utilul, ansamblul $i amanuntul, materialul
§i conceptia, opera si peisajul, omul gi proportia, sufletul si ritmul se regésesc laolalta”.
(G.M. Cantacuzino, Introducere la studiul arhitecturii, Socec, 1926, p. 336).

S-a format astfel, de-a lungul anilor, o constelatie de personalitati, membrii ai breslei
arhitectilor, a caror amintire ofera posibilitatea unei mai bune intelegeri atat a drumului
strabatut de acestia in contextul social politic al vremii, precum si intortocheata cale
strabatuta de arhitectura romaneasca in diferite perioade istorice, cu precadere in
ultima suta de ani.

Randurile de fata isi propun sa aduca aminte de o serie de arhitecti si dascali ai Scolii
de Arhitectura “lon Mincu” ce au marcat definitiv parcursul a generatii intregi de
absolventi arhitecti, nume desprinse din manualele de istorie a arhitecturii, din publicatii
de specialitate, dar i personalitati marcante apartinand definitiv culturii noastre.

Aducerea aminte a catorva realizari si rostiri memorabile ale arhitectilor ultimei sute de
ani vor incerca sa contureze poate mai clar un traseu sinuos al evolutiei acestui tezaur
national — arhitectura — parte a unui partimoniu cultural universal. Crampeie de
arhitectura nationalda ce vor trebui sa cristalizeze ultimul secol de arhitectura in
Pavilioanele nationale ale Bienalei de Arhitectura de la Venetia 2014.

Descrierea perioadei situate sub lupa gandurilor de fata, porneste sub semnul unei
arhitecturi de influenta “coloniala”, a catorva arhitecti francezi si a unei imagistici
tributare Scolii Beaux Arts franceze - Romania pastrand in perioada amintita, stranse
relatii politice gi culturale.

Dupa primul razboi mondial, imprejurarile au pregatit treptat terenul marcarii, si in
arhitectura, a apartenentei noastre la o cultura cu identitate bine definita. Purtatorul
incontestabil al stindardului gcolii nationale la inceput de secol, a fost arhitectul lon
Mincu cel care a dat numele Scolii de arhitectura din Bucuresti. Fondator al unei
formule estetice specifice, arhitectul si dascalul, s-a situat sub semnul spiritual al vremii
— minunat sintetizat de un alt pionier al esteticii romanesti - Dumitru Berindeiu -
“Arhitectura primeaza toate celelalte arte in dezvoltarea lor. Un popor poate neingriji
pictura gi sculptura; dar ii va fi anevoie a vietui fara locuinte, fara edificii civile si
religioase; mai inainte de a fi o arta, arhitectura e o necesitate a vietii sociale”.

(Dumitru Berindeiu, Repede ochire asupra arhitecturii byzantine. In “Analele arhitecturii si ale artelor cu
care se leaga” nr. 8/1890, p. 154.).

Au urmat rénd pe rand personalitati ale breslei, nume celebre ce au continuat si au
pastrat viu “crezul” lui lon Mincu in favoarea unei arhitecturi autohtone, valorificand
sintetic expresia materialului, dar si 0 gandire estetica locala ce a schimbat definitiv
cursul istoric gi evolutia arhitecturii locale.
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Grigore Cerchez, Nicolae Ghika — Budesti, Cristofi Cerchez, Petre Antonescu, lon D.
Traianescu figuri de marca ale culturii romanesti, deopotriva arhitecti practicieni si
eminenti profesori ai scolii de arhitectura romanesti, au mediat calea unei arhitecturi
avand toate calitatile scolilor moderne si in care spiritul locului avea sa imprime acea
nota originala.

Stradania lor avea sa se intrupeze mai tarziu in lucrarile arhitectilor mai noi sau mai
vechi, in manifestari estetice precum arcada, bolta, firida, cerdacul, acoperisurile si
scarile exterioare ce par a se lega cumva de trecut, dar si de o normalitate a acestor
meleaguri. La celalalt pol, “arhitectura moderna construieste rapid, mecanic, stradalnic,
in ritmul vietii, modern: viteza. Setea de a trai intens, cu senzatii si variatiuni multiple, cu
sporturi pentru dezvoltarea muschilor, plamanilor, circulatia vioaie a sangelui, lumina,
aer, apa acestea sunt preocuparile si realizarile artei moderne. Simtul frumosului pare a
fi satisfacut de forme, culori si materiale industriale, cu infinite variatiuni pe tema liniei
drepte, a suprafetelor intretaiate, a cuiburilor cristalizate si a culorilor vif’

(lon Trajanescu, Arhitectura nationald fata de stilul modern. In ,Urbanismul” IX (I) 1932 nr. 5-6, pp. 172-
175).

Prin rolul pe care I-au jucat in diferite momente ale istoriei, prin operele si convingerile
lor, arhitecti practicieni si dascali laolaltd au probat adevarul de nestirbita actualitate si
azi, conform caruia mersul inainte al proiectarii si edificarii este de neconceput fara o
continua confruntare a arhitecturii cu gandirea estetica. Ei sustineau “aristocratizarea
formelor prin simplitate” (Horia Creanga, Raspunsul domnului Horia Creangd. In “Arta si Omul” Il
1935, nr. 19-22, pp. 333-337), sau “bucuria volumului crud, echilibrat frumos in lumina,
simplu, sincer” (Octav Doicescu, Spiritul Arhitecturii Bucuregtilor. In ,Catre o arhitectura a Bucurestilor”,
(Marcel lancu, Horia Creanga, Octav Doicescu), Ed. Ziarului “Tribuna Edilitara, Bucuresti, f.a. [1935], pp.
33-40), si “chezasia arhitecturii este bucuria materialului, a realizarii” (Marcel lancu,
Arhitectura de planseta. In ,,Contimporanul”, IV, 1925, nr. 60, pp .6-7).

Personalitatile inscrise in cartea de aur a $colii de Arhitectura Roménesti au reformulat
permanent imaginea arhitecturii ca arta a spatiului.

Se spune despre arhitectura ca este deopotriva arta si stiinta. Arhitectul trebuie sa
cuprinda ambele lumi si cea a imaginatiei si cea a realitatii. Performantele inregistrate in
stiinta si tehnica materialului, inginerie si-au gasit intotdeauna expresia imediata in
arhitectura. In ceea ce priveste arta, ea a ramas, ca si pana acum, aureola oricarui
produs architectural, rezultand o imagine ce semnifica si accentueaza destinatia cladirii.
"Arta raméane deci in arhitectura ceea ce a fost intotdeauna: frumosul vazut prin prisma

specifica fiecarui popor ” spunea G.M.Cantacuzino in filele revistei Arhitectura in 1934
(G.M. Cantacuzino, Arhitectura moderna, In ,Arhitectura”, 1934, pp. 3-4).

Mostenirea lasata de finaintasi, si marturiile stradaniei membrilor breslei in tara si in
strainatate, dau masura unei perpetue reinterpretari a arhitecturii nationale.

35



FUNDAMENTE

Conf. Dr. arh. Francoise Pamfil

Presedintele Bienalei de la Venetia, Paolo Baratta, insotit de curatorul celei de-a 14-a
editii a Expozitiei Internationale de Arhitectura, Rem Koolhaas, s-au intalnit astazi la
Ca’ Giustinian cu reprezentanti din 40 de Tari participante la a 14-a Expozitie, care va
avea loc din 7 lunie pana in 23 Noiembrie 2014 in Giardini si la Arsenale si in alte
echipamente publice din Venetia (Avanpremiera in datele de 5 si 6 lunie).

Titlul ales de Rem Koolhaas pentru a 14-a editie a Expozitiei Internationale de
Arhitectura este: Fundamente

Rem Koolhaas a afirmat:

“Fundamente va fi o Bienala despre architectura, nu despre arcitecti. Dupa multe
Bienale dedicate celebrarii contemporaneitatii Fundamente va privi catre istorii — la
elementele oricarei arhitecturi folosite de orice arhitect, in orice loc, in orice moment
(usa, pardoseala, plafonul etc.) si la evolutia arhitecturilor nationale in ultimii 100 de ani.
Desfasurandu-se in —Pavilionul Central, Arsenalul si Pavilioanele Nationale ca trei
manifestari complementare aceasta retrospectiva va genera o perspeciva noua a
bogatiei repertoriului fundamentelor de arhitectura aparent atat de epuizat astazi.

In anul 1914, un discurs depre architectura “chineza”, “elvetiana” sau “indoneziana”
avea sens. O suta de ani mai tarziu - sub influenta razboaielor, a diverselor regimuri
politice, cu diferite niveluri de dezvoltare, miscari arhitecturale nationale si
internationale, avand talente individuale, prietenii, traiectorii personale intamplatoare si
dezvoltari tehnologice - architecturi care au fost odaté specifice si locale au devenit
intersanjabile si globale. Identitatea nationala pare sa fi fost a fost sacrificata
modernitatii.

Avéand avantajul decisiv al inceperii lucrului cu un an mai devreme decat programul tipic
al Bienalei speram sa folosim acest timp suplimentar pentru a introduce un grad de
coordonare si coherenta printre Pavilioanele Nationale. Ideal, am dori ca tarile
participante sa abordeze o singura tema —Absorbind Modernitatea: 1914-2014 — si sa
expuna, fiecare in felul sau, procesul de stergere a caracteristicilor natinale in favoarea
unei adoptii aproape universale a unui singur limbaj modern, intr-un singur repertoriu
de tipologii.

Primul Razboi Mondial —inceputul globalizarii moderne — serveste un punct de plecare
pentru o variatie de naratiuni. Tranzitia catre ceea ce pare un limbaj arhitectural
universal este un un proces mult mai complex decéat ceea ce recunoastem tipic,
implicand intalniri semnificative intre culturi, inventii tehnice si feluri imperceptibile de a
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ramane national. Intr-un timp al ubicuitatii cercetarii google si a aplatizarii memoriei
culturale, este crucial pentru viitorul arhitecturii sa resuscitezi si sa expui aceste
naratiuni.

Povestind cumulativ o istorie a ultimilor 100 de ani, expozitile din Pavilioanele
Nationale,

vor genera o privire globala a evolutiei architecturii intr-o singuré esteticd moderna. In
acelas timp ele descopera prin globalizare supravietuirea unor elemente nationale unice

si a unor mentalitati care continua sa existe ba chiar sa infloreasca ca asocieri
internationale si schimburi intesificante... ”

Presedintele Paolo Baratta a explicat evolutia Bienalei de Arhitectura Biennale (i
alegerea lui Rem Koolhaas:

“Suntem recunoscuti universal ca cel mai important eveniniment din lume pentru
Arhitectura; suntem locul unde Arhitectura vorbeste despre sine si se intalneste cu
viata si societatea la o scara mare. Din acest motiv in ultimii ani alegerea curatorilor si
a temelor s-a bazat pe constientizarea hiatus-ului dintre “spectacularizarea”
arhitecturii pe de o parte si pe de alta parte de capacitatea lipsita de vitalitate a
societatii de a isi exprima cereile si nevoile. Arhitectii sunt chemati predominat sa
creeze cladiri extraordinare care sa inspire iar “obignuitul” deraiaza si este lasat
deoparte, mergand catre banalitate sau chiar desuet: iata o0 modernitate traita gresit.

La culmea acestui proces |-a rugat pe Rem Koolhaas sa se angajeze intr-un proiect
de cercetare original.

Expozitia evolueaza in modul in care este organizata. Nascuta ca o “imitatie” a
Expoztiei de Artd si dezvoltatd sa “invite” arhitecti sa isi aduca instalatile, asemeni
Bienalei de Arta, ea evolueaza acum catre un proiect de Expozitie — cercetare major
dirijat direct de catre curator (care este defapt numit ca director al sectiunii
Arhitectura al Bienalei). Tarilor participante le este oferitd posibilitatea integrarii mai
bune in acest proiect. Expozitia va fi amplificatd de un numar sporit de activitati pe toata
durata sa, cu ateliere si seminarii care o vor imbogati transformad-o intr-o Expozitie-
activa. Din acest motiv am decis sa devansam data de deschidere pentru 7 lunie si
sa facem Expozitia sa dureze la fel de mult ca Expozitia de Arta (aproximativ 6 luni). ”

A 14-a Expozitie Internationala de Arhitectura a Bienalei de la Venetia va prezenta
deasemenea, deja in mod traditional, Participarile Nationale cu propriile lor expozitii din
Pavilioane in Giardini si Arsenale dar si in centrul istoric al Venetiei.

Aceastd editie va include o selectie de Evenimente Colaterale, prezentate de
organisme i institutii care isi vor etala expozitile si prezenta initiativele in Venetia
concurential cu a 14-a Expozitie.
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ARHITECTURA VILELOR HENRIETEI DELAVRANCEA-GIBORY DE LA BALCIC
Abstract
Arhitect Emil Retegan

Imaginea Balcicului din largul marii — fotografie de epoca

Vilele realizate de Henrieta Delavrancea-Gibory la Balcic in cursul deceniului 4 al
secolului trecut, reprezinta un capitol aparte in istoria arhitecturii romanesti interbelice,
din urmatoarele motive:

— Pot fi incadrate in demersul generatiei arhitectilor din perioada care a urmat Primului
Razboi Mondial, care odata eliberati de imperativul stilului national, promovat cu scop
identitar in perioada constituirii Romaniei ca regat, au avut posibilitatea sa exploreze

noul curent al modernismului occidental si sa il aduca pe sol romanesc;

— Reprezinta formula proprie, prin care Henrieta Delavrancea-Gibory — fara sa se
numere printre teoreticienii vremii — s-a preocupat sa confere caselor sale expresia de
modernitate, ce decurgea din utilizarea noii tehnologii a betonului armat, corespunzand
deopotriva rationalismului functional si ideii de confort a locuirii, nerenuntand la
specificul roménesc, intr-o epoca in care, nu numai in arhitectura, formele traditionale

se confruntau cu cele ,de import’, moderne, avangardiste;

— Sunt creatia uneia dintre primele femei-arhitect de la noi, care a adus o contributie
originala in arhitectura romaneasca; impreuna cu Virginia Andreescu-Haret si Maria
Cotescu, Henrieta Delavrancea-Gibory s-a aflat in prima linie a creatoarelor care au
conlucrat, alaturi de femeile ,pictore si sculptore” (Cecilia Cutescu-Storck, Olga

Greceanu, Nina Arbore) la emanciparea femeii pe plan artistic.
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Nota de originalitate a femeilor-arhitect din Romania consta — spre deosebire de
contemporanele din apusul Europei (Eileen Gray, Lilly Reich si Charlotte Perriand),
ajunse arhitecte dupa un parcurs recunoscut in domeniul amenajarilor de interior si al
designului de mobilier — in faptul ca romancele au optat de la bun inceput pentru
arhitectura: au absolvit cursurile Scolii Superioare de Arhitectura din Bucuresti, au
profesat cu toata seriozitatea si impotriva tuturor piedicilor ridicate de mentalitatile
conservatoare ale vremii au reusit sa se impuna cu succes intr-un domeniu, pana

atunci, exclusiv al barbatilor;

— Arhitectura vilelor de la Balcic poate fi privita — fara sa fi fost rezultatul unei gandiri
programatice — ca o incercare reusita de a raspunde dorintei de a gasi expresia plastic-
arhitecturala pentru inceputurile vilegiaturii la mare, intr-o asezare dintr-un teritoriu
dobandit de Romania in anul 1913, unde specificul local se afla la rascrucea mai multor
civilizatii;

Preludnd de la modelul caselor vernacularului balcanic (precumpanitor otoman)
evazarea etajului peste parter, pe fatadele dinspre spatiul public (strada), o reorienteaza
pe fatadele catre spatiul privat (gradina orientatd spre mare). Dispunénd de virtutile
betonului armat, dispar consolele ornamentate din lemn, care céndva, sustineau

structural decrosul sacnasiului.

Modelul vernacularului balcanic(1) Henrieta Delavrancea-Gibory - Vila Cancicov, Balcic, 1936
sectiune transversalé(2)

— Arhitectura acestor vile — sub aspectul originalitatii, dar si a unicitatii lor — poate fi
asociata perioadei in care pictura romaneasca a contribuit in mod hotarator la
celebritatea Balcicului, incepand cu deceniul al doilea al secolului XX.

Specificitatea domeniului arhitecturii, impune insa céteva precizari, care o diferentiaza

net de artele plastice:
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— in primul rénd, natura mijloacelor de realizare care necesita eforturi materiale
consistente gi un timp mai indelungat de punere in opera, explica productia mult mai
restransa, cu toate ca cele 19 cladiri construite in numai cinci ani au insemnat un record
la vremea aceea, tindnd seama de conditiile tehnice pe care le aveau la dispozitie;

— 1n al doilea rand, reticenta fatd de noutatea modernismului, mai greu acceptat in
arhitectura, de elitele de atunci, atasate stilurilor traditionale (o casa nu era un tablou
agatat pe un perete, la interior, ci reprezentarea personajului in societate, cartea sa de
vizita);

— in al treilea rand, imposibilitatea deplasarii lor din locul in care fusesera ridicate;
daca tablourile au putut fi aduse in tara si pot fi vazute si azi in muzee si colectii,
patrimoniul fix al Balcicului a fost in totalitate pierdut, fiind abandonat odata cu retragerea
administratiei romanesti, conform prevederilor Tratatului de la Craiova, din 7 septembrie
1940;

Vilele Henrietei Delavrancea-Gibory constituie acum un patrimoniu de arhitectura
roméaneasca care nu se mai afla pe teritoriu romanesc, nebucurandu-se de atentia

cuvenita, pentru a fi integrate in patrimoniul european.

— Existenta acestor vile nu poate fi separata de viata comanditarilor lor — personalitati
de mai mare sau mai mica importanta ale elitelor vietii politice, militare, culturale si
artistice din Romania interbelica: Regina Maria, Elisa Bratianu, Grigore lunian,
Stelian Popescu, Mircea Cancicov, Constantin Dimitriu-Dovlecel, generalul
Gheorghe Rasoviceanu, Lucian Bildirescu, Nae lonescu, lon Pillat si Maria Pillat-
Brates, G.D. Mugur, Octavian Mosescu, lon Gesticone.

Asupra a doua dintre acestea, cu un parcurs politic considerat condamnabil dupa
razboi, continud sa apese si acum sentinta de ,criminal de razbor’: ziaristul Stelian
Popescu, directorul-proprietar al cotidianului ,Universul’ (expatriat, mort in exil) si
Mircea Cancicov, reputat finantist, ministru in mai multe guverne ale Romaniei, intre
care si cel condus de lon Antonescu (condamnat, intemnitat, mort in inchisoarea de la
Aiud).

— Perioada scurta, de numai cinci ani, in care au fost realizate — din 1934 pana in 1938
— urmata de succesiunea evenimentelor istorice nefavorabile (pierderea teritoriului in
1940, Al Doilea Razboi Mondial din 1939 pana in 1945 si perioada comunista care a
urmat, cand interdictiile ideologice au facut imposibila pana si simpla rostire a numelui
Balcic) nu a permis cunoasterea lor (nu au fost prezentate nici in revista ,Arhitectura”,

poate si datorita caracterului lor exclusiv privat).
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Din aceste puncte de vedere, prezentate mai sus, vilele Henrietei Delavrancea de la
Balcic constituie o paranteza inchisa in cuprinsul arhitecturii romanesti din cea de a
treia decada a secolului XX. Ele nu au avut timpul necesar de a intra in constiinta
publica. Este una din cauzele pentru care nu au influientat arhitectura romaneasca.
Nici asupra evolutiei ulterioare a Henrietei Delavrancea-Gibory nu au jucat un rol
insemnat (poate, cu exceptia conacelor) nemaiavand prilejul sa le reediteze.

Singura amintire materiala a arhitecturii de factura Balcic, care ar fi putut raméne ca
martor generatiilor viitoare, ar fi fost vila Prager din Bucuresti, daca nu ar fi cazut — in
anul 2009 — prada speculantilor imobiliari, pe fondul general al necunoasterii valorii gi

semnificatiei sale arhitecturale.

Dezinteresul statului roman fatéd de acest patrimoniu cultural-arhitectural al Romaniei
(care a apartinut unor elite, blamate ulterior de regimul comunist) si lipsa oricarei
initiative (dupa anul 1990) privind conservarea lor, in conlucrare cu statul bulgar,
actualul proprietar, stare perpetuata pana in ziua de azi (doua au fost demolate in

2009), a redus numarul vilelor Delavrancea la numai opt.

Sursa ilustratiilor:
(1) Arhitectura Balcanica, Editura Melissa (editie Tn limba greaca)

(2) Arhiva Henrieta Delavrancea-Gibory de la M.N.T.R.
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MY MODERNISM

Arh. Dorin Stefan

Rem Koolhaas, directorul general al Bienalei de arhitectura de la Venetia 2014, isi
propune sa investigheze prin aceasta Bienala, 100 de ani de modernism arhitectural si
indeamna fiecare tara participanta sa faca in acest sens un "raport de tara". In acest
context ne gandeam sa cautam un "fir rogu" , de fapt un snur de martisor, alb cu rosu,
cultura modernului occidental impletita cu arhitectura gestului sincron roméanesc in cei
100 de ani.

= in 1914, Brancusi deja "scosese" Domnisoara Pogany;

= Tristan Tzara si Marcel lancu "erau in drum" spre Cabaretul Voltaire;

= in 1914 Romania producea 1.783.957 tone de petrol (in 1856 prima rafinarie de
petrol din lume a fost construitéd in Romania; Bucuresti, 1857, primul oras din
lume ale carui strazi au fost iluminate cu petrol);

= finca din 1884 la Timigoara se dadea in functiune primul iluminat electric stradal
din Europa (cu 731 de lampi);

= in 1934 se finalizau lucrarile la Palatul Telefoanelor (inalt de 52,5m, "simbol al
modernismului si al everfescentei economice din perioada interbelica a
reprezentat un punct de cotitura al arhitecturii bucurestene, fiind o
prezenta constantd in imaginile de epoca surprinse pe Calea Victoriei”,
aparitia sa in peisajul arhitectural bucurestean starnind proteste in epoca, dar
care au disparut mult mai repede decét in cazul altor cladiri similare. Spre
exemplu, in privinta blocului Patria de pe bulevardul Magheru, creatie a lui Horia
Creanga, inaugurat cu un an Tnainte, atitudinea a fost una mult mai dura: unii
bucuresteni preferau sa traverseze strada decat sa treaca pe langa acea cladire"
- Lucian Vasile, "De stiut despre...");

...Si multe altele despre mentalitati, atitudini, traditie si inovatie, cultura si tehnica;

in acest sens, va invitam, sub patronajul Uniunii Arhitectilor din Romania, sa facem o
serie de dezbateri pe tema 700 de ani de modernitate ce razbat in arhitectura din
Romania.

Raport personal:
modernismul in arhitectura (my modernism)

Arhitectura a intrat in constiinta mea in toamna 1968, eram in ultima clasa de liceu. In
liceu (1964-1969), desi eram un spirit tehnic, aveam preocupari sportive, artistice si in
special literare, scriam regulat la revista liceului si nu stiam nimic despre arhitectura ca
profesie; aveam, in schimb, un cunoscut de familie: lancu Radacina, "descoperit" de
mine ca arhitect in 1968. Pentru inceput (1968), lancu Radacina, ca sa ma edific, mi-a
dat cateva reviste I'Architecture d'Aujourd’hui (AA), astfel am intrat in lumea arhitecturii
direct iTn modernism si elitism (de unde nu am iesit nici pana astazi - tin minte o mare
diferenta intre ceea ce vedeam ca se construia in statiunile de schi franceze in acea
perioada si hotelurile-cabana din Poiana Brasov).

Din 1970 si pana in 1975, la Institutul de Arhitectura "lon Mincu", vedeam (la biblioteca
si la cursuri) Mies van der Rohe, Corbusier, Gropius, Richard Neutra, Aalto, brutalistii
(profesorii din facultate iesiti si ei din inchiderea ideologica sovietica recuperau cu sérg
modernismul).
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Conferinta de la Bucuresti din 1971 a lui Yona Friedman si urbanismul mobil au lucrat
subcongtient pana cand s-a implinit in proiectul lui Piano si Rogers pentru Centrul
Pompidou din Paris.

Revistele AA, care in anii 1970-1975 se gaseau cu greu la chioscurile de ziare, ne
tineau la curent cu arhitectura occidentala la zi si-mi alimentau dependenta (Vittorio
Gregotti, Piano+Rogers, Foster) + arhitectura de interior nordica prin revistele Mobilia
care se gaseau la biblioteca.

1981-1984 - proiectarea si realizarea Casei de cultura pentru tineret Slatina,
concursuri internationale Téte Défense, Opera din Tokyo, (influenta: "albii
americani": Richard Meier, Eisenman; OMA si metabolisti japonezi - Kurokawa);
1980-1989 - in paralel influenta in balans neo-rationalism (Terrani) -
postmodernism (Stirling) - confusie (Consultation internationale sur la quartier
des Halles, Paris 1980, Casa de cultura pentru tineret Giurgiu, Casa studentilor,
Brasov);

1990-1996 - recuperarea acoperigurilor curbe din tabla, influenta austriaca
(Heinz Tesar, Coop Himmelblau): Hotel Straulesti, Studiouri TV Tei-Toboc, BTT
Ghencea;

1988-2008 - intalnirea cu arhitectura corporatista europeana (Opera House,
Banca Transilvania, EuroTower);

2008-2014 - criza economica si influenta arhitecturii digitale (Taiwan Tower).
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UN BIROU MODERN DE ARHITECTURA LA iINCEPUTUL SECOLULUI XX
Arh. Sidonia Teodorescu

Fiu al arhitectului Dumitru Berindey (1831-1884), lon D. Berindey (1871-1928) a studiat
arhitectura la Scoala de Arte Frumoase din Paris pe care a absolvit-o in anul 1897. Reintors
in Romania, lon D. Berindey isi deschide propriul birou de arhitectura intr-o epoca de
pionierat pentru arhitectura roméaneasca. Biroul creat de acesta este unul dintre primele
birouri de arhitectura bine organizate si moderne din Roménia. Numarul impresionant de
lucrari ale arhitectului, documentele pastrate in Fondul Saint-Georges al Bibliotecii Nationale,
in arhivele Primariei si in Arhivele Nationale ale Roméaniei si cele peste 700 de desene din

arhiva lon D. Berindey a Muzeului National de Arta al Roméniei demonstreaza acest lucru.
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Carte de vizita a arhitectului.
Sursa: Biblioteca Nationala, Fondul Saint-Georges, p. CCLXXI, d. 7, f. 126

Nicio etapa din desfagurarea clasica a unui proiect de arhitectura nu este lasata la
intdmplare, iar conventiile, temele-program, memoriile, schitele, contractele, devizele,
anteproiectele, proiectele propriu-zise si desenele de detaliu 0 demonstreaza cu prisosinta.

lon D. Berindey a acordat o atentie egala si constanta tuturor proiectelor, de la cladiri publice

complexe, locuinte, lucrari de urbanism, pana la simple garaje sau detalii ornamentale.

Etapele unui proiect tipic realizat in biroul de arhitectura lon D. Berindey, asa cum rezulta din

documentele cercetate in arhive erau:
- Conventii, acorduri, contracte dintre beneficiar si arhitect
- Teme-program
- Anteproiectul

- Memorii de arhitectura

- Caiete de sarcini si devize estimative; antemasuratori
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- Contracte cu antreprenorii

- Proiectul si autorizatia de construire
- Receptia lucrarilor

- Supravegherea santierului si detaliile de executie

Conventii, acorduri, contracte intre beneficiar si arhitect

Inainte de inceperea unei lucrari, se semna o Conventiune intre beneficiar si arhitect, prin
care beneficiarul il insarcina pe arhitect ,a intocmi skitele ante-proiect, devisul

administrativ, planurile, planurile de executie, detaliile si caietul de sarcini”.
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Conventie intre Toma Stelian, Ministrul Justitiei §i_ lon D. Berindey, pentru o
anexa a Palatului de Justitie din Bucuresti. Sursa: Biblioteca Nationala din Romania,

fondul Saint-Georges, pachetul CLXXX, dosarul 6, fila 145

i

Teme-program

Fiecare lucrare trebuia sa fie ilustratd de o tema-program, cuprinzand functiunile,

suprafetele, constrangerile legate de amplasament, descrierea instalatiilor, preturile etc.
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Schita de program pentru construirea Asilului de Infirmi ,,Elisabeta” este minutios
elaborata pe 13 pagini scrise de mana si pastrate in Fondul Saint-Georges al
Bibliotecii Nationale, pachetul CCLXXXIIl, dosarul 7, filele 49-61.

Anteproiectul

Faza de inceput (anteproiectul) putea fi ilustrata de o singura plansa care sa cuprinda
planuri, sectiuni si fatade prezentate la scara 1:200, aga cum este un prim desen pe
carton, din iunie 1910, al casei Emil Costinescu din strada Polona nr. 4, aflat in arhivele
Muzeului National de Arta al Romaniei. Observam ca arhitectul a schitat toate planurile
casei, cele patru fatade si o sectiune, iar maniera de reprezentare este, in cazul
anteproiectelor, mai artistica, arhitectul folosind adesea tehnica laviului, in combinatie
cu tus de diferite culori si creion. Anturajul este foarte important in aceasta faza,
deseori desenele fiind agrementate de oameni, copaci, vegetatie, masini si trasuri,

uneori calareti si cai sau chiar céini.
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Anteproiectul casei Emil Costinescu, desen pe carton, aflat in arhiva lon D.
Berindey a Muzeului National de Arta al Romaniei, inv. 776/ 112.768

Memorii de arhitectura

Un proiect nu putea incepe fara precizarea clara a functiunilor necesare si a costurilor
implicate de ridicarea constructiei, iar memoriile pastrate in arhive sunt cat se poate de
clare in acest sens, dovedind un spirit pragmatic, atent la detalii.

Pentru proprietatea doamnei Margot Orascu, nascuta Darvari, Berindey calculeaza
rentabilitatea imobilului propus spre a fi construit, imobil ce urma sa adaposteasca 4
magazine mari la parter si un magazin mai mic, un birou la mezanin (entre sol), o sala de
cinematograf, berarie in subsol, 3 apartamente mari la etajul |, 7 apartamente mai mici la

etajul al ll-lea, 7 apartamente mici la mansarda.

Caiete de sarcini si devize estimative; antemasuratori

in Fondul Saint-Georges al Bibliotecii Nationale s-au pastrat diverse caiete de sarcini,
devize estimative, antemasuratori intocmite cu mare atentie in biroul arhitectului
lon D. Berindey.

in articolul Omagiu si recunostinta arhitectului loan D. Berindey, din Revista Poporului,
anul al Xlll-lea, 1904, se mentioneaza cat au costat cateva dintre cladirile proiectate de
acesta: casa lui Alexandru Florescu —230.000 lei (445 m.p.), locuinta generalului Arion —

391.948 lei (448 m.p.), locuinta particulara a colonelului Andreescu — 26.000 lei.
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Contracte cu antreprenorii

Contracte se semnau si intre beneficiar si antreprenor.
- Contractul® intre domnul general si doamna Arion si Thoma Grant, antreprenorul

Hotelului din bulevardul Coltei (astazi bd. Lascar Catargiu, 15).

- Pentru casa din sos. Kiseleff, nr. 10, lucrarile de tencuieli si ornamentatii
interioare ale casei s-au executat de catre sculptorul Wilhelm Dietz, lucru consemnat si
de Contractul de intreprindere® incheiat intre acesta si Toma Stelian, la data de 24 martie
1914. Aflam de aici ca: ,Toate lucrarile vor fi executate conform planurilor, detaliilor si
instructiunilor date de d-I Architect Berindey, insarcinat i cu directia si supravegherea
lucrarilor”. Antreprenorul era obligat de asemenea a avea in permanenta, un diriginte de
santier ,cu cunostintele tehnice necesare "7

- Contractul dintre Toma Stelian si antrepriza Tomat & Co, pentru lucrarile partiale
la mausoleul proiectat la Cimitirul Bellu.

- Contractul dintre arhitectul |I. D. Berindey si dl. Torjescu pentru lucrarile
Pavilionului de dezinfectie prevazut a se ridica la Azilul Regina Elisabeta.

Arhitectul era si diriginte de santier al lucrarilor proiectate de el, urmarirea

constructiei facandu-se prin implicarea lui nemijlocita.

Proiectul si autorizatia de constructie

De-a lungul timpului, desenele pastrate dovedesc ca planurile, fatadele si detaliile
cladirilor proiectate de Berindey sufereau numeroase modificari. Astfel, anteproiectul
Sindicatului Ziaristilor este minunat ilustrat printr-o perspectiva realizata in 1912. O prima
variantd de fatada a acestuia este realizata la 25 ianuarie 1913, o alta cu cupola ce
marcheaza coltul inaltatd este datata ianuarie 1914. Autorizatia de constructie este
obtinutd la 31 octombrie 1915. Constructia Palatului Sindicatului Ziarigtilor a fost
intrerupta Tn 1916, in timpul Primului Razboi Mondial, reluata in 1919 si terminata in
1921/1922.

Proiectele care erau autorizate de primarie cuprindeau piesele necesare construirii
cladirilor proiectate: planul de situatie, planurile nivelurilor, fatadele si sectiunile de
arhitectura, insotite de o descriere sumara a edificiului in cererea pe care beneficiarul sau

sotia acestuia o scrie in cererea adresata primariei, cu mentionarea numelui arhitectului.

> Biblioteca Nationala, Fondul Sait-Georges, pachetul CLXXX, dosarul 6, filele 211-212.
® Biblioteca Nationald, Fondul Sait-Georges, pachetul CLXXX, dosarul 6, filele 48-49.
7 .

Ibid.
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Perspectiva Sindicatului Presei Roméane, desen pe foita, aflat in arhiva lon D.
Berindey a Muzeului National de Arta al Romaniei, inventar 707/112.699

PROPRIETATEA D' 6. Gu GANTACV 7]

e T TN e i e 2o N T

Fatada principala a Palatului Cantacuzino. Sursa: Directia Municipiului

Bucuresti a Arhivelor Nationale, fond Primaria Municipiului Bucuresti, Serviciul
Tehnic, dosarul 258/1902

ik

Receptia lucrarilor
Procesele verbale de receptie provizorie sau definitiva pastrate in Biblioteca Nationala,
Fondul Saint-Georges clarifica anumite etape prin care unele proiecte au trecut,

demonstrand ca uneori un proiect se intindea pe mai multi ani. S-au pastrat:
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- Procese verbale de receptie provizorie (Palatul Cantacuzino® - 1902, casa
colonelului Zamfirescu-1922, cavoul Toma Stelian).

- Procese verbale de receptie definitivd (Palatul Cantacuzino - 12 octombrie
1906).

- Procese verbale de receptie (Azilul Regina Elisabeta - 1915).

Din documentele pastrate, am constatat ca arhitectul se implica pe tot parcursul
lucrarilor in activitatea de urmarire a santierului, coreland detalile desenate in biroul
sau cu executia acestora. Un fragment din articolul dedicat lui Berindey in revista
llustratia (anul XIV, nr. 115-118, sept. — dec. 1925), cu prilejul incheierii lucrarilor la
Palatul Administrativ din lagi este relevant: ,L.-am vazut pe santierul sau, activ si cu
pasul usor ca in primii sai ani. Vesnic gata a vorbi fiecarui, a da explicatii, a da atentia
celui din urma lucrator — soldat fidel al regimentului sau de meseriagi, fericiti de a fi la

ordinele maestrului lor iubit.”

Scrisori adresate lui lon D. Berindey

Corespondenta ce se pastreaza in Biblioteca Nationald (FSG) si la Arhivele Nationale
arata relatia stransa pe care arhitectul o avea cu clientii sai si implicarea totala a lui
Berindey in toate etapele unui proiect, impresionand in special rolul sau avut in
supravegherea lucrarilor pe santier. Beneficiarii lucrarilor sale (Alexandru Em.
Lahovary, Toma Stelian, Marioara Voiculescu) sau colaboratorii sai (pictorul Nicolae
Vermont referitor la Muzeul Kalinderu, sculptorul Raffaello Romanelli despre Mausoleul
Toma Stelian) 1i scriu pentru a clarifica unele aspecte legate de constructie, de santier
sau pentru contractarea unor lucrari.

intr-o scrisoare pe care Toma Stelian i-o adreseaza lui lon D. Berindey, la 23 iulie 1912,
din Marienbad, ministrul il roaga pe arhitect: ,te rog cu tot dinadinsul sa nu incetezi cu

»10

supravegherea” ™ constructiei din Soseaua Kiseleff. Proiectarea casei i numeroasele

desene de detaliu s-au intins pe o perioada de 7 ani (1908-1914).

8 Procesul verbal pentru receptia provizorie a Palatului Excelentei sale d-1 Gr. Cantacuzino, Biblioteca
Nationala, Fondul Saint-Georges, pachetul CCLXXIV, dosarul 7, filele 62-64.
’ Opera profesorului Berindey relativ la infrumusetarea Capitalei in Ilustratia, anul XIV, nr. 115-118, sept. — dec.
1925, p. 196.
19 Biblioteca Nationald, Fondul Saint-Georges, pachetul CXCII, dosarul 2, filele 7-8.
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Scrisoare adresata arhitectului lon D. Berindey de catre Toma Stelian,
beneficiarul casei din Sos. Kiseleff, 10. Fondul Saint-Georges, pachetul CXCII,
dosarul 2, fila 8

Desen d detaliu al vitraliului case Assan. lulie, 1905.
Sursa: Cabinetul de Stampe al Bibliotecii Academiei Roméane
lon D. Berindey a ramas in constiinta posteritatii drept un arhitect prolific, avand
numeroase lucrari, de la regedinte particulare faimoase, precum Palatul Cantacuzino din
Calea Victoriei, casa Assan, casa Toma Stelian, pana la al sau Palat Administrativ,
devenit emblemé a orasului lasi. Inzestrat cu un talent artistic nativ, avand o putere de
munca deosebita si un spirit organizatoric cert, lon D. Berindey urmarea perfectiunea in
toate lucrarile sale, secretul lucrului bine facut fiind nu numai talentul si studiile
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universitare facute la Scoala de Beaux-Arts din Paris intre 1889-1897, ci si
meticulozitatea cu care fiecare proiect era intocmit.

Din documentele pastrate in arhive, cunoastem cateva nume de arhitecti care au lucrat
in biroul acestuia; dintre acestea mai des este intalnit numele lui Paul I. Cristinel. In
1908, Berindey a fost ajutat de acesta si de Alexandru Baucher (Bocher), iar in 1912,
Lajutorii” pentru supravegherea lucrérilor de constructiune a Palatului de Justitie'" din lasi
sunt Paul I. Cristinel si Nicolae (Filip) Banescu.

Alti arhitecti care au lucrat in biroul acestuia apar intr-o fotografie din revista /lustratia,
anul XIV (sept. - dec. 1925), nr. 115-118: fiul sau, lon |. Berindey — de asemenea
absolvent al Scolii Beaux-Arts din Paris (1924), Niculae Tonea, Niculae Covaci, Adrian
Petrescu.

Arhiva de proiecte a arhitectului lon D. Berindey si a biroului acestuia a fost pastrata
aproape integral si se afla astazi in Cabinetul de Desene si Gravuri al Muzeului National

de Arta al Romaniei, astazi ea avand valoare de patrimoniu.

Dupa aproape un secol in care proiectele lui Berindey au stat uitate in depozitele
muzeelor, acestea pot prinde viata si pot vorbi generatiilor actuale si viitoare de
arhitecti, trezindu-le admiratia si constiinta valorii de breasla.

e e i '
R ; B g
o i
it 4 il
: 3 U
- (399
A i
n 8. Nte. o T

Profesor-Arhitect I. D. Berindey, cu fiul sau si cu Niculae Tzonea, Niculae
Covaci, Adrian Petrescu.
Sursa: llustratia, anul XIV (sept. - dec. 1925), nr. 115-118, p. 185.

' Biblioteca Nationala, Fondul Saint-Georges, pachetul CLXXX, dosarul 6, fila 20.
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GANDURI DESPRE ULTIMA SUTI:\ADE ANI DE ARHITECTURA iN GENERAL $I DE
ARHITECTURA ROMANEASCA IN SPECIAL. NOTE ORIENTATIVE PENTRU
ARHITECTII CONTEMPORANI

Contf. Dr. Arhitect Bogdan Tofan

Bienala de arhitectura de la Venetia 2014 va fi o aducere aminte despre ce este
arhitectura. Vor fi amenajate pavilioanele nationale, Pavilionul Central si Hala mare din
"Arsenale di Venezia". Avem o tema interesanta, cum o abordam. Noi Romanii vom
avea de "vorbit" despre ultima suta de ani de arhitectura produsa in Romania si peste
hotare de arhitecti romani.

Ca arhitecti noi desenam. Ne asternem pe hartie ceea ce gandim si simtim despre
spatiu. Hartia este locul unde géandurile prind viata asemenea cuvintelor intr-o carte.
Apoi de pe hartie constructorii preiau ideile noastre si le transpun in realitate construind,
prin alaturarea de caramizi, cladirea pe care noi am imaginat-o. Nu e greu. E simplu
daca intelegi cum bate lumina, cum se reflecta soarele si cum poti trai in interiorul si in
exteriorul spatiului nou nascut.

Productia actuala de arhitectura a ajuns intr-o faza tehnologica avansata care ne
rapeste uneori memoria. Tehnologia redactarii proiectului de arhitectura este azi foarte
sofisticata si colorata. Aceasta a ajuns sa influenteze modul in care gandim arhitectura.
Stiinta conducerii unui proiect este din ce in ce mai complexa. Cladirea trebuie sa se
ridice din pamant intr-un anumit timp. Ce rezulta are o semnificatie pentru cei din jur.
Azi nu trebuie sa uitam cum se construia ieri. Mereu ne vom aminti de trecut si vom
construi pentru viitor. Putem s& ne amintim mai mult sau mai putin dar nu e bine sa
uitam fundamentele. Aceasta manifestare din prezent este menitda sa ne amintim ce
poate am uitat, furati fiind de tehnologie.

Cum poti vorbi frumos despre o natiune care se exprima prin arhitectura cand aceasta
reflecta toate evenimentele pe care le memoreaza?

Arhitectura imi pare foarte similara apei, aproape de natura stucturala a acesteia, care
inregistreaza automat evenimentele din jurul ei.

Arhitectura, si nu arhitectul, e tema noastra.
Asta e arhitectura - o banda de magnetofon care nu poate fi stearsa decat de
catastrofe. Este cartea in care scrie orice natiune cu maretie sau arhaism, dar mereu
sincer fatda de momentul construirii. Natura "caselor" cu care se scrie, adica natura
literelor dintr-un cuvant depinde, bineinteles, de cel care scrie. Scriitorul, caligrafia
literei, educatia scriitorului, aprecierea celor care citesc conteaza in descifrarea naturii
natiunii care se exprima prin arhitectura, care scrie astfel intr-o carte a timpului. Se
imprima ceva care tine de spiritul locului si a locuitorilor.
Arhitectii japonezi au reusit sa transpuna in limbaj modern trasaturi straveci ale
arhitecturii nationale. Ca exemplu ar trebui privitd opera arhitectilor Kenzo Tange,
Tadao Ando, Shin Takamatsu, Tyo Ito si asa mai departe.
In ceea ce ne priveste, pentru a distila Tn limbaj modern trasaturile arhitecturii romanesti
exista o documentatie bogata care se refera la imaginile si motivele traditionale
stravechi. Astfel mi se par relevante, pe langa cartile scrise de colaboratorii mei din
comitetul stiintific roman pentru concursul Bienalei 2014 urmatoarele scrieri:
e "|dentitati Europene Inedite" - arh. Silvia Paun - Editura Tehnica Bucuresti 1996
ISBN: 973-31-0902-9,
e "Tara Oasului"- Studiu Etnografic Cultura Materiala Vol Il - Gheorghe Focsa -
intreprinderea Poligraficd "Arta Grafica" 1974,
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e "Arhitect Gheorghe Simotta" - de Irina Patrulius, Marius Marcu Lapadat, Octavian
Carabela - editura SIMETRIA 2003, ISBN 973-85821-1-3,

e "Arhitectura locuintei contemporane" de arh. Gabriel Cristea - Editura Meridiane
1973,

e "Cuvinte si case" de arh. Aurelian Triscu - Editura Universitara "lon Mincu" 2007
ISBN: 978-973-7999-84-9,

e "Haralab H. Georgescu: Un arhitect Roméan in Statele Unite" de arh. Corneliu
Ghenciulescu- Universitatea de Arhitectura si Urbanism "lon Mincu" - Editura
Universitara "lon Mincu" 2007 ISBN: 978-973-1884-12-7,

e "Muzeul Satului - STUDII SI CERCETARI" - Gheorghe Focsa - Intreprinderea
Poligrafica "Arta Grafica" 1971,

e "VEDUTE EUROPENE 12 - Cabinetul de Stampe" - Victor H. Adrian Editura
Meridiane 1982,

e "MOTIVE DECORATIVE CELEBRE" - Paul Petrescu - Editura Meridiane 1971,

e "Sceno-grafia Romaneasca" Paul Bortnovschi, Liviu Ciulei, Jules Perahim,
Eugen Schileru, lon Oroveanu - Intreprinderea Poligraficd "Arta Grafica" 1965,

e "Bucurestii anilor '30" - Editura Noi, Bucuresti 1995, ISBN: 973-97022-0-1

e "EUGENIA GRECEANU - OPERA OMNIA" - arh. Viorel Hurduc, ISBN: 973-0-
04430-9, ISBN: 978-973-0-04430-0

e "Interbelium Roméania interbelica" - Matei Cazacu - Noi Media print, 2006 ISBN:
973-85881-7-0

e "Mucha - Master of Art Nouveau" - editura Taschen 2000, ISBN: 3-8228-8574-6

e BRASILIA - Oscar Niemayer, Lucio Costa, Marianne Peretti, Alfredo Ceschiatti,
Roberto Burle Marx, Atos Bulcao, Bruno Georgi - Livroarte Editora Limitada 1986

e "Josep Maria Jujol" - Jose Llinas, Jordi Sarra -Editura Taschen, ISBN: 3-8228-
9760-4

e "M 10 : 1" The Magazine with an focus - Steelcase 2009 - Amuller Druck GmbH
& Co. KG, Regensburg 2009

e "STADSVORM TILBURG, STADSONTWERP EN BEELDKWALITEIT" Kees
Douvendans, Jan Luitten, Reinder Rutgers, Dirrix Van Wylick Architecten, 1996,
Techniche Universiteit Eindhoven, Faculteit Bouwkunde, ISBN: 90-6814-067-1

Arhitectura este o0 oglinda a poporului care se aranjeaza in ea, care se arata ei si altora
cum este intr-un anumit moment al istoriei. Poate sa iti placa sau nu ceea ce vezi. Poti
sa fi de acord sau nu cu ceea ce simti cand o atingi sau cand o respiri in lumina, dar
intotdeauna raméane o urma a momentului de inspiratie sau a perioadei de construire in
care s-a nascut.

Avem sarcina de a ne uita In aceasta carte si sa reflectam, la randul nostru, ce s-a
petrecut in arhitectura Romaneasca intre 1914 si 2014.

Tema de anul acesta ne cere sa facem o cercetare a spiritului romanesc cristalizat de-a
lungul timpului, asemeni fulgilor de zapada formati in sunetul baladei lui Ciprian
Porumbescu sau Rapsodiei romane compuse de George Enescu .

Daca puteti accesa tehnologia de care va scriam mai devreme, va invit sa ascultati
spiritul nostru impregnat in muzica si sa va ganditi la ultima suta de ani de arhitectura
romaneasca. E vorba de Rapsodia nr 1 compusa de George Enescu, interpretata de
Orchestra Radiodifuziunii Roméane sub bagheta magica a maestrului Sergiu Celibidache
si a doua piesa: Balada lui Ciprian Porumbescu in doua interpretari diferite:

= http://www.youtube.com/watch?v=bZ1X8ieSjOM

= hitp://www.youtube.com/watch?v=fQyWdiKzgmQ

= http://www.youtube.com/watch?v=WCnDQkfi50A

Am asternut mai jos cateva ganduri dupa intalnirea pentru BAV 2014 de la UAR (Louis
Calderon 48), 27 martie 2013. Am organizat aceste intalniri pentru stabilirea unei teme
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pentru concursul de arhitectura in care sa se stabileasca echipa de arhitecti care vor
amenaja Pavilionul Roméniei din Venetia, Giardini si Noua Galerie din Casa lorga:

Eu am acum o istorie personald de 50 de ani gi ni se propune sa facem un studiu
asupra arhitecturii ultimilor 100 de ani. Sunt vréjit de "povestile" spuse de casele ce ma
inconjoard, ca de un basm frumos, ca o mérturie a caracterului oral al culturii noastre,
ca o dovada a "arhaismului" nostru putin sensibil la modern, curat si ancestral. Constat
0 mirare continua a celor tineri despre ce s-a petrecut inaintea lor, cu strabunii lor, ca o
parcurgere a unui roman de aventuri.

Imi aduc aminte de discutiile din copilédrie pe care le-am avut cu bunicul meu nascut in
secolul trecut (1897) si care imi povestea intdmplari prin care trecuse direct si personal
din primul razboi mondial "Il grande Guerra" si din al doilea cdnd era gata sa moara de
tifos, dar s-a salvat ascuns intr-un beci parasit, mancand varza murata. Ultima suta de
ani este intr-adevar istoria noastra recenta, slava, strabatuta de latinitate. Imi rdsuna si
acum in minte cantecele pioneresti pe care le cantam la scoald, cand eram in clasa a
doua. Ce poate fi important in legéaturd cu acest aspect? Este poate un simtamant mai
mult decét un fapt statistic de luat in considerare.

Am senzatia cé istoria e ca un fluviu care curge implacabil si care ia culoarea pietrelor
sau albiilor peste care trece.

Céteodata, cand amintirile copildriei imi revin in minte, ma surprind parcé trannsformat
ca intr-o cutie de rezonanta a imaginilor pe care mi le trezea stema de pe tricolorul
national, a cantecului podului luat de ape pe care promiteam sé& il refacem mai la vale,
mai trainic si mai frumos. Era acelasi pod al arhitectului Apolodor din Damasc, angajat
de Imparatul Roman sa-I construiasca peste Dundre in agsa fel incat sa poata extrage
aurul din muntii nostrii ai Sarmisegetuzei.

Cistesc diverse articole de demult si privesc cu ochii mintii, cu méndrie la vremea
negustorilor Capsa si Otetelesanu ca si cand m-as vedea ca personaj prin pozele de pe
Calea Victoriei din Bucuresti alaturi de mama mea tanara si frumoasa.

Gandind la perioada ultimilor 100 de ani in Roménia, cred ca am trait per ansamblu ca
juma - juma: adica jumatate de timp in capitalism, cand Leul romdnesc era mai tare
decéat Dolarul american, si jumatate de secol in Comunism, cdnd, intorcandu-ma acasa
de la servici, de la Giurgiu, ma asezam la coada sa cumpdar oase de vaca pentru ca
buna mea sotie Daniela sé& aibe din ce sé& ne facé o ciorba. E o istorie destul de trista,
de razboi si pace, de tinerete si batranete, de capitalism urmat de comunism gi apoi din
nou de semi-capitalism sau un fel hibrid de societate ca o struto-camild. Cum poti
surprinde ultima suta de ani in arhitectura intr-o singurd expozitie? sau intr-o carte? Ce
ne defineste este ceea ce ramane ca amintire, si dintre amintiri prefer intotdeauna pe
cele frumoase.

Cuvinte dintr-un cantec de scoala : " Tara mea are campii manoase.... $i campuri cu
flori...". M& intreb ce invaté oare copii nostri astazi sé& cénte la scoala?
Pentru informarea arhitectilor nascuti dupa 1989, care nu stiu despre ce vorbesc, dar si
pentru cei care stiu, atasez cateva legaturi pe calculator la sunetul acelor vremi printre
care un link cu imnul de la deschiderea emisiunii de doar patru ore de la ora 18.00 la
22.00 la televizorul de demult ... ne inscriam intr-o curgere a timpului cu un anumit
caracter aparte de litoral insorit... ne consideram si atunci moderni.

= hitp.//www.youtube.com/watch ?v=0HSGvS2GmfQ

= hitp.//www.youtube.com/watch ?v=efNJwfDUm |

= hitp.//www.youtube.com/watch ?v=8UHAQPSeCql&NR=1&feature=endscreen

= hitp.//www.youtube.com/watch ?v=0GidTkhEqRw
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BETWEEN: ARCHITECTURE, "REGIMES OF HISTORICITY" AND MENTAL
GEOGRAPHY

Arh. Ana-Maria Zahariade

O incercare de interpretare a modernitatii arhitecturii roménesti prin valoarea sociala
afectata timpurilor istorice, prin articulatia trecut-prezent-viitor ca experienta a timpului
care, la randul ei, ne modeleaza felurile de a formula, trai si scrie timpul si deschide noi
spatii de gandire si creatie... Noile articulatii temporale contureazé si o geografie
mentald semnificativa pentru arhitecti, in care se poate pune fatd in fata discursul
profesional, istoriografic gi practica propriu-zisa.

Din punctul nostru de vedere, tema between/intre, poate explica multe trasaturi ale
parcursului nostru arhitectural: situarea intre trecut, prezent si viitor, intre idealuri,
aspiratii, modele si forme, cu geografii originare diverse, adesea contradictorii... Ipoteza
noastra este ca dinamica unui permanent intre a modelat parcursul arhitecturii prin
variate expresii. i

Initial versus, dar cuvantul are o conotatie prea conflictuala. /ntre e mai aproape de felul
cum vedem lucrurile: nu presupune automat conflict gi inevitabila alegere a unei directii
sau respingere a alteia, e o pendulare intre moduri de articulare a viitorului, prezentului
si trecutului ("regimuri de istoricitate”, in care raportarea la "campul de experienta" al
trecutului e condusa de "orizonturi de asteptare” situate fie in viitor, fie in prezent) si
intre spatii culturale. Intre e mai putin intransigent (selectiv); poate fi dihotomic
(incluzandu-l si pe versus), dar poate promite acceptare, tranzitie gradata, poate chiar
posibile sinteze/reuniri. De aici, poate rezulta o arie de interpretare a ultimului secol de
constructie arhitecturald moderna, constructie care fisi defineste mai devreme
dimensiunile specifice si oscilante intre.

La prima vedere, o periodizare ar putea fi:

Anterior lui 1914: INTRE, SPRE $1 PENTRU: articularea timpurilor in constructia
bipolara a modernitatii intre natiune si “tentatia europeanad”; in arhitectura, starea de
modernitate si jocul de semnificatii al stilurilor.

1914-1945: INTRE CAUTATOR, PRINTRE: orientarea estetica a jocului discursiv
si architectural pe fondul contradictiei de fond continuitate-noutate (tradusa in formule
diverse: traditionalism-modernism, romanesc-strain...); pe de o parte, un intre dihotomic
(alegere intre "romanesc"/stilul national si “strain”’modernismul, dar ambele "moderne");
pe de alta parte, intre ele (inconsecventele/"dualitatile” individuale si cautarile sau
aspiratiile catre sinteze); alte scopuri ale etosului modern scapa printre; intre generatiile
de modernisti romani.

1945-1958: INTRE RADICAL: un intre radicalizat, (cea a MM si schimbarea
politica; intre speranta modernista si "continutul socialist in forme nationale".

1958-1989: INTRE AMAGITOR: Intre trecutul actualizat al "tentatiei europene” si
prezentul comunismului national impunand un trecut convenabil politic.

Dupa 1989: INTRE, IN : intre local, Europa si peste...; in interiorul unui
permanent prezent, o aculturatie celebrata? Sau in permanenta o "frontiera intre"?

Limitele temporale propuse cauta coincidenta de sens intre spatiul arhitectural si cel
politic. Dar niciunul dintre aceste momente nu e delimitat drastic si nici inchis; in masuri
diferite, ele se strecoara unele intr-altele; toate coexista inca. Este ceea ce va cauta sa
probeze articolul.
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